R\
& a0 &
£ o g

Q. %
3@3}3@%0 aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aber
5 -

g bsb plano das artes







ito qperno

—

distri

0 distrito

bsb plano das artes

+o abeto distrito ape
o)

. L L L L A istrito ¢ L L L .
trito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aggla%@!ﬁ?rﬁb%% distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto dis
. it o€
o distrito

‘ Bra 7




©BSB Plano das Artes

Todos os direitos reservados. Nenhuma parte desta publicacao pode
ser armazenada ou reproduzida por qualquer meio sem autorizacao
por escrito da coordenacao do projeto.

Ficha catalogréafica Catalogo BSB Plano das Artes — 28/10/2023.

B238c Barbosa, Cinara
Catéalogo BSB Plano das Artes / Cinara Barbosa
(coordenacdo) — Brasilia: Athalaia Gréfica, 2023.

120 p.:il.; 22x32cm
ISBN 978-85-62539-57-2
1. Artes. 2. Brasilia, DF — Catélogo de artes. 3. Brasilia, DF

—espacos de artes |. Barbosa, Cinara. Il. Titulo.
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Ficha catalogréfica elaborada por Déborah Lins e N6brega CRB 1 n°® 3308. a\oe(‘O
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[...] Chegou em Sao Sebastiao
[...] quando vocé chega no trevo do Altiplano Leste

[...] da pra vir pela Estrutural pela EPTG e pelo pistédo norte
[...] guando vocé fizer o retorno para entrar no Varjao
[...] e tem uma placa escrito Fazenda Barth6 Naif
[...] chega no portao da Chacara Vilarejo, nimero 21
[...] e vOocé vai dar em cima da casa da Casa Aerada
[...] para chegar aqui na casa da Bia Ayla
[...] vocé tem aquela caixa d’agua grande que fica ali na Avenida ali

[...] quando vocé chegar na Panificadora Vicente Pires
[...] que fica atras da QI 29 do Lago Sul

[...] vocé vai ver a sua direita vendinha do Lago

[...] E ai vocé vai chegar perto do supermercado Atende lar
[...] tem uma placa da Terracap
[...] a casa fica num condominio ao lado do supermercado
[...] vocé vira a primeira a esquerda, uma rua de bloquete
[...] segue reto, segue reto, vai passar e contornar um pé de pequi

[...] acasalaranja, vocé nao vai ter dificuldade de ver

[...] toca o interfone em casa 1. Sejam muito bem-vindos

trito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto di

Apresentacao S
Espacos Convidados | 12 lista 8
Espacos Convidados | 22 lista 29
Convocatéria | Resultado do Processo de Selecédo 39
Ateliés de Canto 50
Laboratdrio Educativo-Poético 56
Curso Livre de Critica de Arte 67
Canal Plano das Artes e Rotas on-line 105

Enderecos dos Espacos 115



rto distrito aberto di

rito abe




strito aberto distrito aberto di

0] distrito a p7
O Qigtrissn B I
strito aberto SHEtOteHa

O BSB Plano das Artes ¢ um projeto voltado para promover
visibilidade, sustentabilidade e profissionalizagao dos espagos de arte
autdonomos do Distrito Federal. Como parte desse propdsito, sao
realizadas etapas de pesquisa, mapeamento, curadoria, sistematizacao,
formacgao de equipes e circuitos de visitagao. No entanto, para conhecer
de fato o que o projeto &, significa e movimenta € preciso explorar
também a experiéncia da arte como parte da vivéncia na cidade.

O BSB Plano das Artes foi idealizado para
desenvolvimento e fortalecimento de um sistema

das artes, compreendendo seus variados agentes,

setores e espacos autbnomos. Nossa intencao

é promover condicdes de existéncia desse

amplo sistema, que envolve artistas, mediadores,
criticos, curadores, galeristas, produtores culturais
e arquitetos de montagem; e seus espacos e
instituicdes, como galerias, ateliés, escolas de
arte e mais outros tantos modelos em criacao,

e com isso ativar desdobramentos em variados
segmentos correlatos, como publicactes
especializadas e eventos de arte.

Em 2018, na 12 edicdo, a énfase do programa
foi o sistema envolvendo as nossas ROTAS, por
meio da indicacdo de circuitos por galerias,
ateliés e centros culturais. Outro destaque foi
o campo da mediacao cultural, com a atuacao
de educadores nos 20 espacos participantes.
Em 2019, para a 22 edicdo, lancamos o tema O
Lugar da Arte, dando continuidade destacada
ao educativo, de modo a estimular a insercao
profissional de mediadores. Naquela edicdo
evidenciamos também acdes visando ao debate
sobre a formacao de novos ambientes de arte,
por meio dos espacos Pop Up Plano das Artes,
desenvolvidos especialmente para o evento. Foi

realizada convocatéria para possibilitar maior
participacao e descentralizacao, de modo a
alcancar diversas Regides Administrativas.

Para a 32 Edic3o, realizada em 2021,
apresentamos o BSB Plano das Artes — Distrito
Aberto, projeto que ampliou acoes no sistema,
com o Curso Livre Critica de Arte como parte
da programacao. Este catélogo conta com
entrevistas com as curadoras e criticas, além de
textos produzidos na atividade de formacao. O
educativo do projeto se firma como processo
de construcdo de conhecimento e de prética da
mediacdo com as experiéncias do Laboratério
Educativo-Poético. Lancamos também um
convite para o publico conhecer o modelo
hibrido, pois, devido as restricdes da pandemia
da Covid-19, e atendendo as recomendacdes da
seguranca da salde no respeito aos protocolos

O BSB Plano das Artes foi idealizado
para desenvolvimento e fortalecimento
de um sistema das artes, compreendendo
seus variados agentes, setores € espagos
autdonomos.



de convivéncia, higiene e distanciamento,
adaptamos a proposta do evento sem as vans de
transporte. Foram organizadas visitas remotas

e presenciais adaptadas as circunstancias por
meio de ROTAS On-line com lives pelo nosso

A dinamica da organizagao dessa edicao
destacou a necessidade dos agendamentos
prévios, de maneira a cumprir com regras de
seguranca nos locais devido ao periodo de

canal YouTube e ROTAS Circuitos Presenciais
Espontaneos por meio de agendamento.

As rotas do BSB Plano das Artes invadiram
0 mundo virtual e ocuparam o Nosso canal
no YouTube. Para cada dia, uma cor, um tema
e convidados. A ROTA VERMELHA abriu a
agenda dos encontros com o titulo Espaco
de Teste. Os participantes comentaram as
condicOes dos processos de transicao, pela
estruturacdo de novos locais de seus espacos,
inclusive nas redes sociais. A ROTA AZUL -
Grupos e + 1 reuniu gestores de espacos que
constroem articulacoes coletivas para producoes
artisticas que sdo impulsionadas pelo papel de
um agente articulador.

Espacos novos e criados pouco tempo
antes da edicdo foram apresentados na ROTA
VIOLETA - Incursdes. J4 a ROTA OCRE -
Espacos de estar reuniu espacos hibridos que
funcionam com atividades diversas, entre galeria,
atelié, cursos e acompanhamento critico, com
a finalidade de propiciar o deslocamento pela
cidade e requisitar, do pUblico, um modo de estar
no lugar, aproveitando a localizacdo em éreas
verdes e descentralizadas.

Como forma de expressao de uma
constituicdo mUltipla de espaco cultural e casa, a
ROTA MAGENTA - Sistemas mdltiplos contou a
trajetéria profissional de seus gestores. Trata-se
de uma rota voltada a conhecer cruzamentos de
experiéncias com design, educacdo e préticas de
artes, além dos modos de ser artista e editor. Os
espacos dedicados as experiéncias com imagens
e fotografias fizeram parte da

, enquanto a partir da
foram abordadas
questdes relativas a arte contemporanea
atravessada pela tradicao da pintura.

A atuacdo de mulheres empreendedoras
de projetos como galeristas, artistas ou gestoras
de espaco hibrido, promovendo a arte, a cidade e
as relacoes profissionais e criativas da producao
artistica no Distrito Federal foi 0 tema da ROTA
VERDE -Trajetorias. Os Materiais da arte e da
pesquisa foi 0 assunto da conversa na ROTA
LILAS. Envolveu representantes de espacos

pandemia.

atuantes — como professor-artista ou galerista-
historiador — alinhados a ideia de que a arte

é feita de investigacdo. E, portanto, uma rota
dedicada a compreender como se dedicam a
pensar, pesquisar arte e criar métodos. E possivel
que alguns espacos tenham uma existéncia
pautada na constante reinvencao. A ROTA
MARROM - Organizacao Disruptiva contou com
relatos sobre realizacoes, associacoes, convites e
compartilhamentos exclusivamente para mover,
no espaco fisico, quais sdo as possibilidades de
existéncia de producdes artisticas.

A ROTA AMBAR - Proprio do lugar encerrou
a programacao dos encontros, requisitando um
olhar para trajetos e arredores do lugar onde
estdo instalados, como atelié de pintura, atelié
de escultura, galeria comercial de shopping e
galeria-atelié que pertencem a zonas rurais,
urbanas e bairros de trabalhadores. Provocam,
portanto, reflexdes sobre a amplitude da
experiéncia com o local da arte e aquele ao qual
pertencem. S30 espacos que nos instigam a
pensar sobre que categorias sao suficientes para
abarcar as motivacdes que os conformam € a
poténcia que os fazem ser proprios.

Para as ROTAS Circuitos Presenciais
Espontaneos disponibilizamos um Guia
interativo com canais de contato dos espacos
participantes e acesso as localizagcdes com
os destinos Norte, Sul, Leste e Oeste. Nossa
equipe sistematizou ainda essas informacoes e
a agenda da visitacdo em plataforma especifica
e atuante na gestao de eventos, deixando como
contribuicao a geolocalizacdo dos espacos em
canais de busca.

A dindmica da organizacao dessa edicdo
destacou a necessidade dos agendamentos
prévios, de maneira a cumprir com regras de
seguranca nos locais devido ao periodo de
pandemia. A equipe de producao realizou pesquisa
sobre a capacidade espacial de cada lugar,
estimando a quantidade de pUblico em éreas
internas e externas, para indicar o limite de pessoas,
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Com isso pretendemos sinalizar a importancia
de se criar estratégias, com todo o cuidado, para
o reencontro presencial com arte nos espagos

autdonomos do Distrito Federal.

além de fornecer suporte e orientar em relacao a
recomendacdes de seguranga nos espacos.

Com o BSB Plano das Artes — Distrito Aberto
procuramos refletir sobre as possibilidades de
ampliacao da ideia que se tem sobre a arte e
de seus espacos de exposicao. Nessa edicao,
intencionamos estimular a formacéo de publico
e sua percepcao das complexidades do sistema
das artes e seus contextos diversos. Desejamos
levantar a infinitude de conexdes que podem ser
feitas para pensar a arte e suas capilaridades no
ambito da cidade. Convidamos o pUblico para

0 aberto distrito
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conhecer, pensar e interpretar, em conjunto com
a gente, 0s 42 espacos participantes da edicao
Distrito Aberto, que ocorreu de 21 de outubro a
4 de novembro de 2021, e envolveu 15 Regides
Administrativas do Distrito Federal.

A partir dessa percepcao dos contextos
que se identificam é que foram elaboradas as
categorias dos espacos como galerias, ateliés,
centros culturais e espacos hibridos, casa
atelié, atelié rural, galeria digital, espacos pop
up (exposicoes tempordarias) € 0 Novo conceito:
atelié de canto. Esta parte da ideia dos lugares
adaptados na casa, ou espacos transitorios e
possiveis em qualquer “canto”, para elaboracao
de processos de criacdo artistica, de pesquisas e
de pensamento. Com isso pretendemos sinalizar
aimporténcia de se criar estratégias, com todo o
cuidado, para o reencontro presencial com arte
nos espacos autdbnomos do Distrito Federal.

aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto

Cinara Barbosa
Idealizadora e organizadora do
BSB Plano das Artes
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A Pilastra

Atelié Cecilia Mori

Atelié Raquel Nava

Atelié Taigo Meireles

Atelié Valéria Pena-Costa + Projeto FUGA

Berco das Aguas Nagao Cerratense Atelier de Arte
Centro de Artes Visuarte — Studio Art MD'Azevedo
deCurators

Galeria Karla Osorio

Galeria Olho de Aguia

Galeria Risofloras

Instituto Barraus Atelié Camila Soato

ManoObra

Matéria Plastica Galeria

oBarco Estudio

Oto Reifschneider Galeria de Arte

Pé Vermelho - Espago Contemporaneo

Plano Imaginario

Referéncia Galeria de Arte

XXX Arte Contemporanea
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Criada em 2017, A Pilastra nasceu do desejo de exibir jovens artistas
em desenvolvimento em um ambiente propicio ao didlogo critico e

a troca de experiéncias. Durante a pandemia em 2021 em ambiente
virtual, o espaco ultrapassou as fronteiras das artes visuais e manteve
um trabalho de base com jovens artistas, curadoras, musicistas,
atrizes e arte experimental e contemporanea em Brasilia.
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O Atelié Cecilia Mori € o laboratorio das investigacoes poéticas e

atelié da artista e professora universitaria. No local, Cecilia Mori

acompanha o andamento tanto de suas pesquisas praticas quanto Atelié @
tedricas sobre arte e sobre histodria da arte contemporanea e Cecilia Mori

explora diferentes linguagens artisticas, como o desenho, a pintura,

a instalacao, o video, a fotografia e a escultura.




Atelié de criacao, experimentacéo e producéo de obras de arte da
artista Raquel Nava. Parte do espaco € reservado para um gabinete
Atelié de curiosidades, no qual Raquel guarda sua colegéo etnografica de
Raquel Nava acessorios e objetos encontrados com partes de bicho e obras, de
sua autoria, com mesma caracteristica.
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Em atividade desde 2018, o Atelié Taigo Meireles, localizado na regi&o
rural de Brazlandia, proximo a FLONA, reserva da floresta nacional, é
um espaco destinado a pesquisa e a producao de desenho e pintura.

Uma vista livre para o cerrado, luz, amplitude, siléncio e natureza s&o
elementos que propiciam a concepcao e criacao artistica do pintor Taigo
Meireles. O atelié foi concebido para receber mostras de arte e cursos.

Atelié
Taigo Meireles




Atelié Valéria
Pena-Costa

+ Projeto Fuga

Alem de espago de trabalho da artista Valéria Pena-Costa, o atelié é

um espaco que tem vocacgao para a coletividade e aprecia parcerias.

O local também abriga o Projeto Fuga que consiste em movimentos
seriados de mostras de arte, oficinas, ciclos de encontros culturais,
residéncias artisticas e feiras diversas, tendo como evento especial

a Feira do Fuga. Esta abre espacos democraticos para mostras que
abrangem artistas em diferentes momentos de trajetérias e configura-se
em um ambiente de aprendizado, legitimacao e colaboragéo.
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Casa e atelié do artista carioca Rdmulo Andrade, o espaco é
um lugar apropriado para a criacao poética e o recolhimento.
No local, localizado proximo da mata onde nasce o corrego
Capao da Erva, o artista conserva arvores nativas, brasileiras,
frutiferas e de madeira nobre, redne acervo de suas obras e de
artistas brasileiros com quem conviveu e trabalhou em quarenta
anos de mostras e atividade cultural.

Berco das Aguas
Nacao Cerratense
Atelier de Arte
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O Centro de Artes € um espaco dedicado as artes visuais ha
mais de 40 anos em Brasilia. Instalado na Vila Telebrasilia, o seu

Centro de Artes espaco cultural Studio Art Moreira D’Azevedo organiza exposicdes

Visuarte - Studio
Art MD’Azevedo

individuais e coletivas, promove conferéncias, palestras, workshops,
recitais de musicas, sessoes de videos, entre outras atividades.




A deCurators € um espaco hibrido de experimentacao para artistas e
curadores trabalharem as mais diversas linguagens e suportes. Criada
em 2014 por Gisel Carriconde Azevedo, a deCurators € um espaco

de arte contemporanea independente, nao comercial, pensado como
uma vitrine para exercicios de curadoria.




Galeria
Karla Osorio

Criada em 2016, a Galeria Karla Osorio privilegia a producao
artistica inovadora e fomenta linguagens e técnicas diversificadas.
Seu programa tem um foco importante em geometria, minimalismo
e poesia visual, além do abstracionismo na pintura sobretudo. O
espaco desenvolve um projeto de estimulo a novos colecionadores
e de inclusao de artistas no cenario nacional e internacional.
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A Galeria Olho de Aguia, em Taguatinga, atua no campo da fotografia,

cinema e novas midias. O espaco representa nao sé6 um mirante

que traz aos seus frequentadores um panorama do cenario artistico Galeria @
de Taguatinga e do Distrito Federal, como também oportuniza Olho de Aguia
visibilidade, voz e protagonismo aos artistas locais para que possam

~

expor suas impressoes e representacdes do “local universal”.




Galeria
Risofloras

Inaugurada em 2018, a Galeria Risofloras é um lugar de acgéo,
experimentacao e formacao de artistas, localizada na Praca

do Cidadéao, em Ceilandia (DF). O espago tem como objetivos
descentralizar as ferramentas culturais e descolonizar os olhares
sobre as expressoes artisticas periféricas.




Um atelié oficina e uma pseudo cervejaria. Assim se autodefine o
Instituto Barraus, localizado na zona rural de Planaltina (GO). Feito
meio de barro, meio de restos de materiais de construcéo e um
tanto de falta de parafuso na cabeca, o atelié € um espaco onde se
produz pinturas a Oleo, esculturas e cervejas vira-latas.

Instituto Barraus
Atelié Camila
Soato




Criada em 2016, a Galeria ManoObra € um espaco dedicado as
artes visuais contemporaneas. No espaco da galeria vem sendo
apresentadas exposicdes de variados artistas como Bené Fonteles,
Renato Matos e Glénio Lima, além de abrigar cursos. O espaco
abriga ainda o atelié do artista e professor José Ivacy Souza.
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A partir de 2013 a Matéria Plastica Galeria surge com o intuito de
funcionar como um pequeno centro de apresentacao, producao

e divulgacao da arte contemporanea. Dirigido pelo artista Luis
Jungmann Girafa, o espaco promove exposicdes individuais e
coletivas, produz feiras de arte e de livros, saraus musicais e poéticos
e edita livros de fotografias e arte.

!

Matéria Plastica
Galeria
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Fundado por Adon Bicalho, o espaco funciona como estudio e
laboratdrio fotografico desde 2015 e promove cursos e eventos
relacionados a processos fotograficos historico-alternativos em
Brasilia. No periodo da pandemia, passou a concentrar esforgcos
no fornecimento de servigos de revelacao e digitalizacao de
peliculas fotograficas e insumos que vao desde filmes e quimicos a
cémeras analdgicas.
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Oto Reifschneider Galeria de Arte surgiu em 2006 com o objetivo de
desenvolver pesquisa, projetos e participar ativamente da vida cultural Oto
da cidade, com a promocao de artistas e exposicoes. Ao longo dos . .

: . R o Reifschneider
anos, a galeria, que representa artistas nacionais e internacionais, .

. Galeria de Arte

consagrados e novos talentos, reuniu um amplo acervo de arte
moderna e contemporanea.




-

Situada em uma casa na pragca Sao Sebastido (ou praca da
L Igrejinha) em Planaltina (DF), desde 2018, o Pé Vermelho - Espaco
Pé Vermelho R . L
Contemporaneo promove encontros da comunidade artistica
Espaco . . ~ -
A e cultural da cidade. E um espaco de formacéao, producao e
Contemporaneo N . .
promocao de arte contemporanea focado na produgao nao-
sudestina e cerrantese. Além de oferecer oficinas de elaboracao
de portfélios, rodas de debates, sarais culturais, entre outras
atividades, a casa ¢ atelié fixo de varios artistas, como Joao
Angelini, idealizador e responsavel pelo espaco e, Marcela
Campos, artista e coordenadora de projetos.
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|dealizado pelos fotojornalistas Zuleika de Souza e Claudio
Versiani, 0 Plano Imaginario tem o propésito de fomentar o
didlogo com a fotografia. O local oferece cursos, palestras, Plano

experiéncias, curadoria, acompanhamento de projetos e Imaginario
venda de fotografias.
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Referéncia
Galeria de Arte

Em mais de duas décadas de atuacao consolidada no mercado
de artes visuais do Pais, a Referéncia Galeria de Arte representa
artistas nacionais, posicionando suas producdes em feiras,
realizando a publicacao de catalogos e produzindo exposicdes
No espaco proprio e em outras instituicdes. A galeria sempre teve
COmMo proposta dar espaco para os artistas locais e apresentar
artistas de outras cidades ao publico brasiliense




A historia da XXX Arte Contemporanea mistura-se com a trajetoria

profissional e pessoal de Rogério Carvalho. Tendo atuado por

mais de duas décadas com restauro de arquitetura moderna e XXX Arte
com colecionismo de arte e antiguidades, Rogério aproveitou Contemporanea
a experiéncia e decidiu dedicar-se a galeria que possui foco na

producao contemporanea brasiliense.
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Alfinete Galeria

Atelié Christus Nobrega
Atelié de canto Pedro Gandra
Atelié de canto Yana Tamayo
Atelié Helena Lopes
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Atelié Sanagé Cardoso
Casa Albuguerque Galeria
Galeria Olaria, Arte e Design
GUAVA galeria

Par de Ideias
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Alfinete Galeria se constituiu como galeria e escritério de arte em
2015. A galeria vem passando por variagdes de concepgao e na

@ Alfinete distribuicao de suas atividades entre dois espacos de funcionamento

Galeria na cidade. Durante esse tempo realizou exposicoes, encontros

musicais e langcamento de livros e cursos. Em 2021 o espaco foi
compreendido por Dalton como um lugar com foco em atividades de
processo de construcao e experimentacao artistica.
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O atelier Christus N6brega, ou como também é conhecida a Casa
Onze, € 0 novo espaco de producéo do artista e professor de

arte da UnB. O espaco verde no Jardim Botéanico, faz parte de
uma busca por equilibrio pessoal e profissional em um ambiente
tranquilo, de estrutura ampla e estética industrial projetado pelo
arquiteto Gero Tavares, seu companheiro. “E um atelier com um
aspecto de fabrica de experimentacao e testes, unindo tecnologias
de ponta com tecnologias ancestrais”, define o artista.

Atelier Christus
Nébrega
| Casa Onze
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O Atelier Helena Lopes, dirigido pela pintora, gravadora e professora
de arte, € um espaco hibrido para vivéncias artisticas. Contiguo a
@ Atelier casa da artista, abriga cursos, oficinas, palestras, encontros e outros
Helena Lopes eventos no modelo presencial ou remoto. O ambiente foi planejado
para ser ocupado de forma compartilhada com outros artistas e
estudantes de artes, no qual cada um pode explorar suas pesquisas
e producdes, e dividir experiéncias.

oy ey ey T




A casa atelié do artista Sanagé Cardoso tem o propdsito de ser um
espaco dedicado ao convivio com a arte contemporanea, em torno
de acoes e encontros. O projeto em desenvolvimento pretende

abrigar parcerias e tem disponibilidade e vocagcao para eventos
diversos em torno da arte. Abriga um jardim de esculturas, sala de
exposicaon, escritorio e ambiente para futura residéncia artistica.

Atelié
Sanagé Cardoso




A Casa Albuquerque Galeria de Arte Contemporanea € um
desmembramento da galeria mineira Celma Albuguerque aqui

Casa . o . : .
na cidade. Os irmaos e socios Flavia e Lucio Albugquerque deram
Albuquerque

continuidade ao legado de sua mae, fundadora da galeria de arte que
leva seu nome, e contribuem para o desenvolvimento do mercado

de arte nacional. No processo de instalagao em Brasilia, seus
organizadores vém demonstrando empenho tanto em apresentar
uma producao artistica potente em pesquisa, quanto o cuidado

na construcao de relacbes com artistas e agentes da cultura local,
conduzidas pela coordenadora Luiza Vaz.

Galeria
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Criada em 2019, a Galeria Olaria Arte e Design nasceu da
vontade de suas socias, Sara e Leticia, de criar um ponto de
referéncia em arte e design na capital, contudo unindo o moderno

ao contemporaneo, a sofisticacéo a jovialidade e o design de
mobiliario a arte. “Acreditamos em casa com personalidade. Que
seja um pedaco da histéria e trajetdria individual. Que seja uma
ode ao caldeirdo de referéncias e estilos que nos emocionam e nos
encantam. E esta tudo bem se essa configuragéo, tao particular,
nao encontrar eco nos padrdes ou no gosto alheio. Porque a sua
casa é sua: seu ninho, seu lar, sua alma. Um reflexo de vocé.”

\/

Galeria Olaria,
Arte e Design
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Translatlon Flora Bahri, Guinho
Nlascimento, Julia GodO\/, Jonas
Laura Fraiz, Mariana Destro, Sal
Rosa, \Wisrah Villefort, Yna Kabe
Rodriguez

Curadoria de Thiago Granai
28.9—28.6.2020

“Translation” articula didlogos entre lingua, identidade, cultura e imagem. Sobre o que que s6
determinado idioma e o que nédo se diz com palavras. Os trabalhos utilizam diferentes linguas
de busca de dadas expressdes e as exploram pela visualidade, junto a um repertério cultural

imagens.
GUAVA, em letras maiusculas, como pede Mariana Destro, sua
idealizadora, € uma galeria digital pré-pandemia e, portanto, preé-
@ GUAVA virada da imploséao de exposicdes em redes sociais. Fundada em
Galeria 2019, é uma plataforma de curadoria de exposicdes e projetos feitos

especialmente para a internet. Com foco em arte contemporanea
latino-americana produzida por artistas e ‘curadories’ mulheres,
‘racializades’ e LGBTQIA+, a proposta da GUAVA & de buscar na
construcao de um dialogo mais estreito entre a pratica artistica e os
campos mais amplos da sociedade, sem nunca esquecer o carater
efémero de um mundo em constante mudanca.
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O Par de Ideias € um atelié voltado para praticas do fazer artistico.

O atelié escola foi idealizado por Maisa Ferreira e Julia Gonzales
ainda no periodo de formacao em Artes Visuais na Universidade

de Brasilia (UnB). A iniciativa tinha como propdsito um ambiente

de trabalho associado as demandas da producéo visual das

artistas, na convivéncia com outros profissionais em uma gestao
autossuficiente. Entre as atividades realizadas foram desenvolvidos
cursos de formacao continuada, oficinas com professores residentes
e convidados, grupos de estudo praticos e tedricos, feiras de arte,
artesanato, publicacdes, exposicdes e bate-papos com artistas.
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CONVIDADOS 22 LISTA
Ol3, ola, ola!!!

A organizacdo do projeto anuncia o resultado da
convocatéria para a selecdo de espacgos autdbnomos
dedicados as artes visuais e a¢des participantes para BsB
Plano das Artes — Distrito Aberto 32. edicdo.

Lembrando que nesta edi¢cdo de 2021 temos categorias
especificas que consideram também os modos de existir
e resistir no meio remoto. S3o iniciativas expandidas e
alternadas entre espacos abertos ao publico, lugares
intimos e privados de producdo de artistas e a¢cdes que
colocam em evidéncia o uso da cidade.

Os espacos selecionados pela convocatdria se somam
aos 30 convidados nesta edi¢ao do evento, que ocorre
entre os dias 21 a 27 no modo remoto e de 28 a 31 de
outubro com visitas espontaneas presenciais. Além de
galerias, ateliés, centros culturais, espacos hibridos e
casa atelié, o BsB Plano das Artes — Distrito Aberto 32.
edicdo contara com atelié rural, atelié de canto, espaco
PoP Up e galeria digital.

Os escolhidos foram selecionados por uma comissao
formada por membros da organizacdo do BSB Plano das

Artes.

#planodasartes #planodasartesdistritoaberto
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Convocatoria
Processo de selecao

Atelie Hangar do Maravalhas
Casa Abya Yala

Casa Aerada Varjao

Clube de Colagem de Brasilia

COLAB: Coletivo Matriz
Arte e Maternagem

Fazenda Barthd Naif

Fuzja Studio

Galeria Savta
Pamella Anderson
Patio Galeria de Arte
Sandra Crivellaro
Vilarejo 21



Atelié Hangar
do Maravalhas

O Atelié Hangar do Maravalhas é o local de producao das obras do
pintor, desenhista e professor Nelson Maravalhas Junior desde 1994.
O espaco serve para a salvaguarda de sua producao e também vem
sendo compartilhado algumas vezes por outros artistas da cidade,
como o artista Pedro Alvim. O espaco vem sendo dividido com a
artista, produtora e companheira do artista, Nuara Visintin. O espaco
esta localizado na zona rural e area de Protecdo Ambiental - APA.

O artista pretende construir um Museu Rural para abrigar o amplo
acervo, proporcionar mostras de outros artistas e vivéncia no campo.




A Casa Abya Yala é um espaco em construcao e participa como
uma versao de espaco Pop Up. Nesse processo de elaboracéo

a casa esta voltada para promover dialogo, respeito, diversao,
criacdo e colaboragéo com foco na comunidade de Vicente Pires

no DF. Prevendo o formato de casa-ateli€, esta desenvolvendo

uma programacao que busca relacionar a producao artistica ao
desenvolvimento social, por meio de oficinas, exposicoes, grupos de
producao, feiras e um jornal comunitario.

i
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Casa
Abya Yala




Casa
Aerada Varjao

A Casa Aerada Varjao € um recente espaco autbnomo de artes
visuais no DF. Criado pelo artista e escultor Miguel Simao, foi
idealizado para abrigar um atelié e espaco de convivéncia por meio de

exposicdes e diversas atividades. O desejo na implantacéo da casa é
poder ativar atividades relacionadas a pesquisa em artes visuais, ao
ensino, a orientacéo de projetos artisticos.




O Vilarejo 21 é um espaco de arte, criatividade & cultura. A ideia
de concepcao do projeto é a atuacao em projetos, pesquisas e

producdes artisticas, oficinas de criacao e design. Acolher um Vilarejo 21

publico diverso, interessado em sair da rotina, criar e fruir arte, faz
parte do interesse dos organizadores. “Dispomos de 04 pavilhdes
e um largo de estar, adequados a varias producdes artisticas,
exposicoes, reunides e eventos culturais”, explica Leticia Lofego,
coordenadora de criacéo e administracéo. O espaco tem a direcao
artistica de Sofia Rodrigues e Rafael Marques.




Clube de Colagem
de Brasilia

Da busca por maneiras de criar vinculos e compartilhamentos para
pensar a colagem contemporanea nasceu o Clube de Colagem de
Brasilia (CCBSB). Formado por seis mulheres artistas, o CCBSB
teve inicio em 2018 e tem como interesse a promogao de encontros
(presenciais e/ou virtuais), Nnos quais a colagem seja o centro, o
objeto, o meio e o caminho. O clube propde momentos abertos,
gratuitos e democraticos, visando a criacao coletiva, com o interesse
de divulgar, incentivar e produzir coletivamente. Além disso, promove
desafios virtuais de colagens, a divulgacao da producéo artistica
individual e coletiva, exposicdes, dentre outras atividades.
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O Coletivo Matriz e a coletiva Arte e Maternagem sao projetos
distintos que desenvolvem agdes colaborativas na rua, espago
este que converge os desejos de atuacao artistica das duas
coletivas. Para a convocatéria dos novos espacos da 3a edicao
do BSB Plano das Artes, as coletivas se reuniram em COLAB, pois
acreditam na resisténcia conjunta como artistas maes latinas.

Colab

Coletivo Matriz
Arte e
Maternagem




Espaco
Bartho Naif

O Espacgo Barthd Naif esta instalado em uma area de 31 hectares
reflorestada com espécies nativas do cerrado as margens do rio

Sao Bartolomeu, em Sao Sebastido (DF) e tendo ao redor diversos
produtores de agricultura familiar. “Nosso objetivo € promover a arte
naif e a divulgagao de artistas genuinos, originais, com alma, que fagam
arte como meio de empoderamento cultural e transformacgéo social do
Brasil”, explica Odécio Visintin, organizador do espago juntamente com
a educadora Shirlene Miranda. Como proprietarios do espaco rustico,
acreditam no potencial de passeios locais promovendo experiéncias
sensoriais, ecoldgicas e culturais na conexao com o ambiente rural e o
clima tropical do cerrado brasileiro.




Fundado pela artista e vidreira Patricia Bagniewski, o Fuzja Studio é
um espaco de arte interdisciplinar com foco no material vidro, suas
diversas técnicas e processos alquimicos/conceituais. Além da

demonstracéo de algumas técnicas em vidro, o pequeno estudio
residencial também prevé a eventual exposicao de algumas obras.

Fuzja Studio




Savta significa “a” em hebraico. E, como galeria, foi pensada
como espaco expositivo voltado para apoiar artistas de Brasilia e
também de outros lugares para mostrarem sua producéo. Somos
um espaco multi-disciplinar, diverso e acima de tudo *prezamos*
pelo respeito a todes” explicam os socios Fernando Xavier e Lucas
Vieira que dividem a organizacéo, selecao e artistas e producéo.

A galeria funcionou como experiéncia pop up e encerrou suas
atividades em 2022.




Com quase mil metros quadrados de espaco expositivo, a Patio
Galeria de Arte € uma galeria de shopping. E, conta com a
possibilidade de alcancar um variado publico espontaneo e assim
talvez concretizar o desejo de muitos artistas e produtores culturais
que é a de popularizar a arte e deixa-la acessivel. A galeria trabalha
com obras artistas, sobretudo de Brasilia, que operam com diversas
linguagens. O espaco promove cursos e workshops de arte e musica
presenciais, lancamentos de livros e pequenos concertos que possam
dinamizar a estrutura comercial. A galeria € um campo de atuacéo
profissional de diversos estudantes de artes nos processos de
atendimento ao publico e organizacdo de mostras.

Patio Galeria
de Arte
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- 16h: Atelié de canto Pedro Gandra

- 11h: Atelié de canto Sandra Crivellaro
- 16h: Atelié de canto Yana Tamayo

- 11h: Atelié de canto Pamella Anderson

A categoria atelié de canto proposta nesta edicao
€ também uma provocacao para construcéo
da ideia que o artista pode fazer acerca da sua 4%

propria producdo e de seu espaco. Doy

.“.m planodasartes

.“m planodasartes Nesta 32. edicdo do BSB Plano das Artes
apresentamos em nosso canal no You Tube as ROTAS
Ateliés de Canto.

Os Ateliés de Canto sdo dos lugares adaptados na casa,
OU espacos transitorios e possiveis em qualquer ‘canto’
para elaboracdo de processos artisticos, de pesquisas
e de pensamento. Sdo espacos que, como local intimo
e pessoal, ndo estdo voltados a visitacdo publica mas
aparecem aqui para que artistas comentem sobre suas
percepcdes dos processos.

#planodasartes #planodasartesdistritoaberto
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“Meu espaco de producao se restringe, desde 2019, a minha casa.
Sempre trabalhei muito em casa e, na verdade, nao me considero
uma artista de atelié. As ideias e projetos nascem de pesquisas,
leituras, anotacdes, colecdes de histérias e imagens, para, depois,

em alguma ocasiao e oportunidade de materializacéo, tornarem-se
concretas”, explica Yana. Observatorio, escuta e escrita s&o palavras
que a artista utiliza para definir este espaco.




Pamella
Anderson

. 8

Um canto de respiro, inspiracao e desafios. Durante a pandemia,
apos passar um tempo produzindo no quarto, a artista Pamella
Anderson decidiu migrar para a varanda do apartamento onde mora,
por haver mais luz natural e correr mais vento. “O tamanho do espaco
nao se compara ao atelié da UnB, onde foram feitas a maioria de
minhas pinturas, mas tem suprido a necessidade e tem me desafiado
a produzir pinturas menores”, comenta.
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Pedro comenta que o atelié nasceu da necessidade articular sua

producao e estabelecer uma rotina para que ela acontega. Gandra explica

que, recentemente, tem espalhado em uma parede do atelié stills de Pedro
filmes e fotografias que servem menos como uma referéncia precisa e Gandra
mais como um acumulo que acaba gerando uma espécie de colagem

involuntaria, se avizinhando aos outros objetos do atelié. Isto fomenta as

ideias para os trabalhos acontecerem. “Eu trabalho em casa, costumo

comegcar a rotina no atelié mais tarde e ir até a madrugada. Existe algo

que me fascina em comecar a trabalhar quando, em tese, as pessoas ja

encerraram seus trabalhos”.



Atelié Sandra
Crivellaro

Criado de maneira itinerante em 2014, o atelié de canto Sandra
Crivellaro fincou raizes em Brasilia. Ele abriga o trabalho da artista
visual que é graduada em Arquitetura pela FAU-USP e Visual Design
pela Politecnica de Milano. Nesse atelié, a artista desenvolve um
trabalho multidisciplinar, no qual desenha estampas exclusivas para a
indUstria da moda e decoracao, que vao de vestidos e biquinis a papéis
de parede, ladrilhos hidraulicos e rétulos de produtos apresentando
assim essa vertente aplicada da arte. “A minha arte ¢ influenciada pelo
modernismo e inspirada pela fauna e flora brasileiras. A concepcao
artistica esta mais preocupada em captar as formas fundamentais do
que representar a realidade. E com um jogo de formas geométricas e
organicas, criar paisagens”, explica.
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Laboratorio
Educativo-Poético

planodasartes

eixo
oficinas

planodasartes O Laboratdrio Educativo-Poético se
pretende parte de uma ampla comunidade educativa.
Queremos, no contexto da presente edi¢gdo do BSB_Plano
da Artes, propor reflexdes e provocacgdes acerca dos
complexos sistemas das artes no Distrito Federal e regido:
seus agentes, dinamicas e espacos em diferentes niveis de
institucionalizagdo (ateliés e espacos de producdo artistica,
galerias e centros culturais, espacos de pesquisas e praticas
comunitarias).

Queremos pensar juntes como propostas autbnomas

se organizam nas fluidas bordas do DF, as dinamicas
sociais que marcam suas formacdes, possibilidades

de manutencéo e diversidades de praticas, bem como
seus acessos em relagdo ao direito a cidade. Queremos
também, é claro, compreender qual o papel da mediagdo
cultural neste contexto.

Devemos equilibrar esses interesses com as restricdes
impostas pelo combate a disseminacdo do novo
Coronavirus, o que nos obriga a repensar nossas
estratégias e oportunidades de encontro. E, sem duvida,
um novo desafio, ao qual ndo temos respostas concretas,
mas a disposicao de experimentar nossas convicgoes,
sempre provisorias.

Pensando sobre o lugar que os programas educativos
ocupam nesse contexto, propomos eixos de atuagdo que
passam pelo espaco virtual, pela sensibilizagcdo e pelo
reencontro presencial com a arte.

Laboratorio é esse lugar de experimentos. Nos interessa
um campo radical da investigacdo que admite em seu
rigor metodoldgico, inclusive, a poténcia do erro. Um
espaco para que nossas educadoras tenham a liberdade de
experimentar o uso de ferramentas e plataformas digitais,
propor encontros, vivéncias e trocas nas possibilidades

e formatos que a pandemia nos permite. Somos um
Laboratério Educativo-Poético, porque acreditamos que a
poténcia da educacédo é, sobretudo, poética.

#bsbplanodasartes #distritoaberto #educacdo
#mediacdocultural #df
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planodasartes

planodasartes Bom dia a todes!

Apresentamos parte da equipe educativa que compde o
Laboratério Educativo-Poético do BSB_Plano das Artes-
Distrito Aberto 3a Edi¢do. Estamos juntes desenvolvendo
discussdes e acdes que tém por fim ampliar o debate
acerca da constituicdo e manutencdo dos sistemas das
artes no Distrito Federal e entorno.

Conhegam Igu Krieger , Bruna Araujo, Pedro Lacerda,
Raiany Carvalho, Yuri Farias e Karoline Carvalho, Arthur
Gomes, Julia Moana, Lucas Moura, Isadora Godoy, Pedro
Seixlack e Luiza Coelho.

#bsbplanodasartes #distritoaberto #educacdo
#mediacdocultural #df
#paratodosverem

#paratodosverem

Sequéncia de fotografias de cada uma

das educadoras em preto e branco e
formato circular. Acima da fotografia, I€-se
“laboratério educativo-poético”. Préximo a
foto, 0 nome de cada educador em branco
e, ao fundo, em preto, as palavras “distrito
aberto” sao repetidas, formando uma linha
22 DE OUTUBRO DE 2021 reta e em duas linhas. Lado esquerdo com
fundo azul e lado direito com fundo rosa.

Pedro
Lacerda

Karoliﬁé
Carvalho
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Mais 3 pessoas

®c o=

laboratorio laboratorio laboratorio
educativo-poético educativo-poético educativo-poético
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laboratério laboratdrio laboratorio
educativo-poético educativo-poético educativo-poético
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E|XO OF|C| NAS Oficinas realizadas do Laboratério Educativo-Poético do BSB

Plano das Artes 3a Edicdo. A ideia é usar mais imagens de fotos da
captura de tela e imagens do que exatamente a arte.

Oficina de criacao de galerias online utilizando a plataforma
Steam e 0 jogo Anarchy Arcade.

planadasartes wen

planodasartes O Laboratdrio Educativo-Poético do BSB Plang
das Artes 3a Ediglo convida a todes a participarem da Oficing de
criacho de galenas onkne ulilizando a platalorma Steam e o jogo
Anarchy Arcade,

A acdo tem o objetivo de insedic coletivamente imagens na jogo
Anarchy Arcade, onde @ possivel 3 constrecdo de galenas online.
Durante o jogo. conversaremgs sobre curadoria e apicagio de
imagens no espago virtual, Com as infinitas possibilidades de
conbeddo na intemel, 4 cada vel mas impartante saler
selecionar, $aber ler 42 IMAGENs £ O que Cada e3paco na
cybercultura nos diz atraves de sua configuracdo imagética.
Mesta oficing, propormos o exercicia de pensar sobre o espago
visual no virtual, quais outras formas de projetar imagens &
objetos, slém de construir um espago indhvidual de visitagio

—r i et - ; coletiva & disloge,

Oficina de criacao de galerias online Dia: 30/10
utilizando a plataforma Steam e o Hordrio: 1500
jogo Anarchy Arcade Duragaos: 2h

; ; Ao wviva no Twitch: hitpsy/wawahaitch v/ maletaverse
Dla 30"(1 U 3.51 5h P.rquie_ma:: Ter r_a:ilidadtnalnmlaq.\n de programas, alterndncia
A "«I"i‘u" n TWlt h entre janelas e intemet banda larga

O ’ D_ 0 c e #hsbplanodasartes #distritoaberto feducacin #Fmediacdocutiural
Mediacao de Bruna Araujo ot

*QvV W
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i planpdasartes wen

' BsB_Plano das artes & um projeto gue envalve

T diversas abordagens de atuado. Um dos focos de aluaglo deste
progeto estd em construsr estratégias de promoglo & weibildade
& mapeamento de arcuitos artisticos de visitagdo, sgqu no
Distrito Federal,

Foi pensando nesse trajeto poatico de mapeameanta que o

BB _Plano das artes tem proposto para nos, & com o intuite de
nos sensibilizar em relagdo a comunidade que periencemos e a0

. enlame, que preparamos esta oficing "Cual o hugar da arte?

Percwrpos podticos de andada” almejando congtrum um

mamenta xtracrdindnio oM & Wgar CoMUMm que muitas vezes

Laboratério SCUPAMOS RO RSSO cotidians.

- o Oficina de Zine
Educativo-Poético oz
e s ot Aol

Oficina de Zine

Comvidamos a todes para participar das agdes mediativas do
: ’ Laboratdno Educative-Podtico BSE Mano das Artes do BSE Plane
02/11 as 16h oo s Do Aberto 3s £

a.D_ v’im nu YDuTum #bibplanodasaries #distrioaberio il.-duc.urlll:r lml:dl.ufl‘in-culluul

L=

Mediacao de Raiany dos Anjos e osT

Fundo lilds com um circulo no centro em um tom de likds mais
claro. no topo hd 2 logomarca do BSB_Plano das Artes em preto
e branco. Mo interior do circuo, 1é-s2 em fonte preta Laboratdrio
educativo-poético em destagque e abaixo 18-ge Oficina de Zine,
02711 &z 16h. Ao vive no YouTube. Mediagho de Raany dos

QY W
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Laboratério
Educativo-Poético

Playlist

Eixo Muasica

EIXO MUSICAS

Laboratoério
Educativo-Poético

Selecdo musical das
Rotas Plano das Artes

Disponivel no Spotify

Plano das Artes - Brasilia destino

Disponivel no Spotify

Curadoria de Karoline Carvalho e
Pedro Seixlack

listrito aberto distrito aberto distrito aberto dlst

v
stk abario distrito aberto dist

A musica é um recorte e uma manifestacdo de nossa
cultura, o Eixo MUsica se inicia com a playlist “Brasilia
destino - Plano das Artes” e mais CINCO playlists.
Disponivel no Spotify Plano das Artes.

planodasartes

planodasartes O Laboratire Educatng-Poético BSE Mano das
Artes realiza atividades de educagio ¢ mﬁﬂlé{;aﬂl cultural,
integrando o Circuito das ames do Distrita Federal com o5 séus
diversos

puh"ms 2 S1ia5 fﬂlwﬂ'! com a cidadea,

Mossd propesta fol divideda em cinco eiods de peiguisa ¢ agdes
o oo PresencialEixe Oficinas; Eixo Postagens; Eixo Pesquisa ¢
Exo Mdsica, que buscou a associacdo das rotas propostas pelo
Bsb_Plano das Artes & producdo de misicos independentes do
DOF & regido.

A migich ¢ um recorte & uma manifestagio de nodss cullura, o
Emo Migica ¢ inicia com a playlist "Braddia desting - Plano das
Artes” e mais CINCO playlists para vocd curtic em cada uma das
ROTAS propastas péla 3% edicla do BSE Plano das Artes. &5 rotas
$30 arganizadas por cofes: AZUL LARAMNIA, OiCRE, MAGENTA &
VERDE.

Elas estio recheadas coMm & purg Suco da musica brasiliense: rap,
jazz, samba, forrd, mpb ¢ reggae. Com essas playlists embalamos
3% SUdE VISITAS 205 espages de ane ¢ cultura distribuidas pelo DF
na 3* ediglo do projeto, Convidames vocl para encontrar o gqui
ha de putsante, poiitico, atual e vivo nas cangdes de jovens e
renomados misicos da cena brasiliense.

Escute a playint sozmbe ou com sua famila. Refréique sua
memana & relembre com a nossa seleclo de mogicas, como eu
vim parar nd DFT Por quais regides administrativas éu jd passeil
Abra o5 olhos, sintonize of ouvidos & boa visitagho!

Disponivel no Spotify Planc das Ares

QY W
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planodasartes -

:.lsﬂu desting - Plano das Artes

© planaite central foi proposto (e até profetizada) come o lugar
desting para a capital do Brasil antes mesmo do Brasil se tornar
replblica. E o nome Brasilia também veio junto. Nesta playlist,
juntamos algumas midsicas que fazem referéncia direta & nossa
capital, tocadas por artntas como Tom Jobem, Gal Costa &
Jackson do Pandeiro. Além de artistas brasibenses que seguem
reverberando a identidade da capital federal por todo o pais

Apds ser construida, Brasiia [ nasce com muitas expectativas no
imagindrio brasileirg. Uma cidade nova para comeqar uma vida
nova, As promessas de emprego e modemidade atraem familias,
trabathadores e a curiosidade de artistas do Brasil inteiro. As
miisicas dessa playlist retratam muito bem esse sentimento de
esperanga a nivel nacional. assim come um brutal contraste entre
3 expectativa e a realidade da vida na cidade.

Comvidames a todes para participar das agdes mediativas do
Laboratéeio Educative-Podtico BSE Mano das Artes do BSE Plane
das Artes - Distrito Aberto 3a Ediclo.
https:/fopenspotify.com/plaglist/6e0YMEGIUSHsItLEDmMAT
si=5T787b56E6ddb42ac

Disponivel no Spotify Plano das Artes

rhibplanodasartes fdistroaberto feducadio fmediagdoouliural
&di

#paratodosversm
Funda branco. No canto superior esquerds a logomarca do
BSE_Plano das Artes em preto & branco, Mo canto supenor

v Qv R
HBMME& er‘t(
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EIXO MUSICA (CONT)

planodasartes

Laboratério
Educativo-Poético

Sele¢cao musical da 3* edicao BSB
Plano das Artes para os ouvintes da
ROTA AZUL. Atravessando a cidade
ao som dos artistas locais.

planodasartes Fota Arul

Alravesiande 0f espagos da cidade, seja de bike, canro, dnibus
ou &0 fazer ad rolas de maneis virtual cuvingo & sentinda &
energia musical de cada espaca cultural aqui. proposto na rota
azul, wood ird conhecer através dos masicas coma Martinha do
Coco, lado Ferreira, MANAN 2 Tanto owiros um pouco mais sobre
Planaltina-G0), Brazldndia e Lago Sul.

Convidamos a todes para participar das aghes mediativas do
Laboratdng Educatvo-Poéticn BSE Plano das Artes do BSE Plana
das Artes - Dutrito Aberto 3a Edigho.

Disponivel no Spotify Plane das Artes

hitpsfopenspotify.com/playlist2g2mSEmHd AKycCwLpZWjWa?
5i=2075814287374084

D' i | s : #hsbplanodasartes #distritoabeno faducagso #mediaciocuitural
isponivel no Spotify ~

#paratodoivenem

Funda azul com um circula &m wm tom de arul man claro. No
cantd supenior esquerdo a legomarca do BSE_Flano das Artes
erm preto ¢ brance, Dentro do circulo lé-5e em destagque
laboratério educativo-poético em fonte preta. Abaip B-se
seleqdo musical da 37 edigio BEE Mano das Artes para os
ouvintes da rota azul. Atravessando a cidade ao som dos antistas
iecats.Disponivel no Spotity. Curadana de Karoling Carvalho &
Pedro Seixlack, Duas linhas cruzam a parte inferior do circulas de
forma conlinud com as palivras distrite aberto.

Curadoria de Karoline Carvalho e
Pedro Seixlack

o er raducio

aberto distrit Ity
o0 aberto distritg Qv o

trito aberto distrito aberto distrito aberto di

(BB, planodasartes s

Laboratorio
Educativo-Poético

5 planodasartes Rata Laranja

Densza, marcante & tem as batidas fortes comao as batidas do rap.
Aguele tipo de playlst que vood escuta & bate na mente. Para
conhicer oF efpagos culturais participantes na rota laranja vocd
ird ouvie 0 som do Gog, Hamilton de Holanda, Realleza, Pure

Selegao musical da 3* edigao BSB . Comptamas 350 pars puricipa 42 s mitivesdo
Plano das Artes para os ouvintes da & i O e

HOTA LAHANJA. Atravessando a Disponivel ne Spetify Planc das Ares
Cidade a0 som dos aﬂistas Imais' :i[:?;;;'l;c.:,p;sr;':g:;i?t;:m-fpI.wli.'.!.-'EBI:EHWIu-?"l:lEEq??ﬁEE;ﬂ?

#bsbplanodacaries distritoabento #educacdo #mediagdocuttural
#df
Disponivel no Spotify I
Fundo laranjado com um circulo em wm tom de laranjado mais
clara. Mo canto supenior esquerdo a logomarca do BSE_Plano
dag Artes em preto e branco, Dentro do circubo M-se em

Curadoria de Karoline Carvalho e destaque laboratdrio educativo-podtico em fonte preta. Abaivo
lé-32 selecho musical da 3* edclo BSE Planc das Artes para os
Pedm Seixlack ouvinies da rola laranga. Atraveisanda & Cidade a0 1om dot

artistas locas. Disponivel no Spotify, Curadaona cde Karoling
Carvalhe ¢ Pedro Seixddck. Duas linhas cruzam a parte infericr do
circulo de ferma continua com as palavrds detnlo abeito,

Ver tradugie
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Laboratorio
Educativo-Poético

"l

Selecao musical da 3® edicao BSB
Plano das Artes para os ouvintes da
ROTA MAGENTA. Atravessando a
cidade ao som dos artistas locais.

Disponivel no Spotify

Curadoria de Karoline Carvalho e
Pedro Seixlack

QY

R, planodasartes

plancdasaites Fots Ocre

E sobre sentir, passar as sensagdes pela mente, pelo corpo ¢
ranscender. Para conbheder oF E5pa003 CUlUrais presentes na
rota oore, quem vai nos embalar com suas cangdes slo os
grupos de tradicio cultural-popular dessa jovem Brasilia.
Cerrade adentro coloque o3 fones de ouido, cu deoxe o som
bem alto para ouvir Sereta Luzia da Estrela Molhada, Chinglo de
Courp, Tonh&o Nunes, Iris Marweil 2 tantos sutros.

Convidarmos a todes para participar das agdes mediativas do
Laboratdrio Educativo-Podtico 858 Plano das Artes do B38 Plang
das Artes - Distrito Aberto 3a Ediclo.

Dizponivel no Spotify Plano das Artes

nitps//openspotify.com/playiist 3 QuidgHvetzwiLLCups?
si=4f5adeT ad4Ebdbdl

Fhibplancdasartes #distriloaberto feducacio #mediacdocultural
#df

#pamtodmrem

Funde ocre com um ciroulo m um tom de ocre mais clare. Mo
canto supenor esgquerdo & logomarca do B5B_Planc das Artes
&m preto ¢ branco. Dentro do circulo H-te em destaque
laboratong educatvo-poético em fonte preta. Abano l8-se
seleqdo musical da 3% edicdo BSB Pland das Artes para o5
ouvintes da rota ocre. Atravessands 3 cidade a0 som dos artistas
Iocats. Disponived no Spotify. Curadona de Kanoline Carvalhg &
Pedro Seidack. Duas linhas cruzam 3 parte inferior do circulo de

W

strito aberto distrito aberto distrito aberto di
B vimvodasues

planadasartes Fiata Magenta

A poténcia dessa BE1a estd em sua muliplicidade, Logo no
comieqo Martinha do Coco amuncia uma grande nagdo ¢ sua
abunddncia, E 3 abundincia dessa seleqio sdo todas as suas
diversidades ooupandg o mesmg espago. Enguanto percome 3
rats magents, escute pers, pagode, farrd, reggee, funk & muits
mdsica autoral, Tedo feito por artistas do Distrito Federall

Convidamos a todes para participar das acdes mediativas do
Laboratdrio Educative-Poétics B5B Plano das Artes do BSE Mana
das Artes - Distrito Ab2rto 3a Ediclo,

Dispontvel no Spotify Plano das Artes

htps:fopenspotify.com/pliylist’2eU9 T MRZISWATeXColY?
si=1a16021c2a1344dd

#hsbplanodasartes #disiritoaberio #feducagio #mediatdocutiural
&di

#paratodoiverem

Funda rosa com um circulo em wum tom de rosa mais cdaro, No
CANTO superion esquerds a logamarca do BSE_Plans das Artes
&m preto & branca, Dentre do circulo i-s2 em destaque
laboratans educative-poético em fonte preta. Abamo |&-52
selegio musical da 3* edicio BSE Plano das Artes para os
ouvintes da rota magenta, Atrivessando a cdade a0 som dos
artisias bocais. Disponivel no Spotify. Curadoria de Karoling
Carvalho e Pedro Seidack. Duas linhas cruzam 2 parte inferior do
circubo de forma continua com a5 palavras distrito aberto.

®*QvY A
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EIXO MUSICA (CONT)

planodasartes see

!2,1,

Laboratério
Educativo-Poético L

.Tr

planodasartes Rota Vierde

Mude a eipago e a linguagem tambaém muda. A ua @ a do lugar.
E enquanto waoé val mudanda e s deslocando pela rota verds,
ouga Anna Moura, Rosd, Hodari, Mar Nabrega ¢ muito mais, O

teu deslocamento pode ter uma tnifhi jé Iragads Ou MEsmo um
nowd Caminhd a sér aberto! Movimante-se, & \!-tl:'n;EJ d tragetdna.

Selecao musical da 3® edicao BSB
Plano das Artes para os ouvintes da
ROTA VERDE. Atravessando a umentot v Sty oo s At

cidade ao som dos artistas locais. S fopenspobly o SN ZMTKIAOH 1606

. Convidamos & todes para participar das agdes mediativas do
Laboratdrio Educativo-Poético B5E Plano das Artes do B5E Plang
dag Artes - Distrito Aberto 3a Ediglo,

Thsbplanodatanies fgisinlioaberto fFeducatdo #med .}{..‘l'.:'.l.":'.:'J:
#df

Disponivel no Spotify

Fparatodosveram

Fundo verde com um crculo &m um tom de verde mais clarg, Mo
Canto superior ezquerda a ingomarnca do BSE_Piano das Ares
i preto @ branco. Dentro do circuls -t em destaqua

Curadoria de Karoline Cawal ho E laborating educatnvo-poético em fonte preta. Abamo -8

selecho musical da 3* edicdo BSB Plano das Artes para 05

Pedro Seix laCk auvintes da .r-:-_'.ha wende, Atravessa ndo & tidade a0 Tr.::urr' dos
artistas locais. Dispondvel no Spotify. Curadaria de Kanoling
Carvalg e Pedro Seidack. Duas Inhas cruzam a parie inferior do
circulo de forma continua com as palavras distrito aberio

listrito aberto distri 3
o distrito aberto distrito aberto distrito aberto di e ¥ Q ¥ Q
trito aberto distrito aberto distrito aberto disirltcxabaﬁetdidiﬂtﬂtﬁt@?gtgi‘strito aberto distrito aberto distrito aberto di:

s 5 planodasartes

planodasartes Estd no ar o Audio-drcuito, o podeast do
Laboratbrio Poético-educative do BSB Flano das Ares. Cada

E|XO PESQU |SA Audio-circuito, o podcast sobre 0s espacos.
apigodio foi DE'I'IS&dC- de modo 3 apresentar um pegueng releazs

participantes da edicao. Disponivel no Spotify
:3B P .9NO
DASN-RT
sobre cada um dos espagos participantes desta edigdo, um

Plano das Artes.
conmvite~-reliexio para pensarmos puntes sobre of Sfpacot que
. compdem o arcuto das artes do Dustrifo Federal D3 epatddeas

1_',1,

forarn desenvalvidos pehos educadores que compde o programa
educativo a partic da descrico que o5 proprias #spacos fazem

- =
I a ho rato rlo de 5i, da leitura S diregdo artistica que considers a pesquisa,

visita técnica e andlise & também de suas proprias pesquisas
perceppdes, O dudig-circuito ndo tem wma ordem a ser seguida,

— = - ele fon pendado de modo a convidar & todes a conhecerem od
uca lvo- oe 'co Eipagod auldnomos dedicados 45 artes vilun @ Crianem Suas
proprad rotas!

Podcast Audio-Circuito S ——

#hshplanodasartes #distrtcaberto feducacio #madiaciooultura

Plano das Artes

Fparatodosvenem

Funde amarngds com um circulo nd cenird em um om de
amaréha mais daro. Na topo hd a kogomarca do BSB_Plano das
Artes ¢m preto & branco. No intedior do circulo, bé-5e em fonte
. ’ . preta Laboraténio educativo-podtico em destague. Abano |&-ze
dlicis Disponivel no Spotify Podcast $ucko-cinaiito Planc e Artes. Dispornivel no Spoiify
Sfmo Duas linhas cruzam 3 parte inferior do cirouln de forma continua
4 rto df t coin 35 palavras distrito abenmo,

Srte -
1o g trito 4 rito abert

) isirito aberto dist
4o aperto distrito @ Mﬂm a QY A
ietrito aberto distrito & berto distrisn .
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planodisanes aan

plancdasartes O Laboratdnio Educative-Podtico BSE Plano das
Artes realiza atividades de educacdo e mediagdo culiural,
integrando o circuito das anes do Distrito Federal com os seus
diversos plblicos e suas refacles com 2 cidade.

As aghes que serdo desenvolvidas ao longo do periodo de
realizagio de B5E PMlano das Artes - Dustrito Abento 2a
Edigdo vm por objetive promover a reflexdo em relagdo a
cultura, arte, mediagdo ¢ patrimdnic,

Nos dias 11 @ 12 de gutubro, o Laboratdrio Educativg-Poética
B58 Plano das Ares pramaoveu o Laboratdrio de Mediagio
Cultural; dois enconiras formativos com a equipe de educadaores,
promaovends um espago de refiexso & investigagso de
proposigho das praticas educativas. Na primeira formagio,
onentada pelo coordenador pedagdgico Matias Monieino, a
equipe foi comadada a dialogar, entendendo gue & prabica
educativa & a mediacio cultural ndo s& imitam & transmissdo de
conhecimente, mas sim a constiruclo coletiva de canhecimentas.
No segundo encontro, Cinara Barbosa, coordenadora geral e
curadora do BSB_Plang dag Artes apresentou 3 proposta
curatorial da 3a Edigdo.

Convidamos a todes para participar das scdes medutivas do
Labaratdnio Educative-Podtico BSE Plano das Artes do BSB Plang
das Artes - Distrito Aberio 3a Edigle,

#hsbplanodasaries #distritcaberto #educacio #mediacioouliural
#4f

Fparatodasveram

Qv N
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planadasartes

planodasartes O Laboraténo Educativo-Podtico BSB Plano das
Artes realiza atividades de educacso @ mediacio

cultural, integrando o circuito das artes do Distrito Federal com
a5 seus diversos plblicos e suas relagdes com a cidade.

Viogé j se deparou com alguma cena recorrente de um espago
trandformada em arte dentro de wm “lugar de arte™? Como serh
cpue #las forarm parar ali?

Quais 8o as narrativas que foram escolludas para moldar aguela
abra? E quais 530 a5 narrativas qué & 8spaco nas traz?

Que histdnias a 5ua Casa, SUA ud, S8 NTarnd & capaz de contar,
vocd Ja parou para perguntar? Coma nos contaminames com a
arquitetura, com as obras de arte pdblicas, com a paisagem? O
que elas nos contam?

Viocé conhece as histonas dos seus arredores? E of lugares que
contam essas histdnas? Como voce se contamina pelos espagos
e frequental

#hsbplanodasartes #distritoaberta #feducado fmediagdocultural
#df

Editade - 103 sem  Ver tradugde



Publicacao

Faca hoje sua
inscricao

planodasartes

planodasartes O Curso Livre de Critica de Arte — Plano das Artes
€ uma das grandes novidades da terceira edicdo do projeto. Quer
participar? Olha s¢!

Para quem é o curso?

Podem se inscrever todas as pessoas interessadas em aprofundar
seus conhecimentos no tema, em especial, estudantes de artes,
jornalistas da area de cultura, curadores, artistas e galeristas.

Importante!

Das 20 vagas disponiveis, 14 serdo destinadas a moradores do
Distrito Federal e de estados do Centro-Oeste e seis para outras
regides do pais. Do total de vagas, quatro sdo reservadas para
pessoas de grupos de vulnerabilidade autodeclaradas, sendo elas
indigenas, negras e LGBTQIA+.

Curtiu? Quer se inscrever?

As inscri¢Oes sdo gratuitas e acontecem até o dia 22 de setembro
por meio do preenchimento do formulario disponivel no link

na bio. Além dele, é necessario enviar curriculo resumido;

carta de intencdo justificando o interesse (de 1.300 a 1.600
caracteres); textos complementares de sua autoria (artigo
publicado ou ndo, ensaio, apresentacdo de artista e, ou exposicao,
entrevista, post analitico em redes sociais) para o e-mail
comunicacaoplanodasartes@gmail.com.

#planosdasartes #planodasartesdistritoaberto

ito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito al
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planodasartes
"

Curso Livre de .

Ampliando o debate e as a¢bes de incentivo ao sistema das

C r Itl c a artes, esse ano nosso destaque é para o campo da critica.

Como parte da programagdo do BSB Plano das Artes- Distrito
Aberto 32 edigdo, langamos o Curso Livre de Critica de Arte,
com 20 bolsas disponiveis para interessados em aprimorar

e exercitar a escrita da critica de arte. Mas também é, de
verdade, para dar aquela ativada no desejo por publicagdes.

‘St to Curso Livre de Critica de Arte- Plano das Artes focard as
abordagens da arte por meio de experiéncias criticas, da

perto d
organizagdo editorial para publicagdes impressas e plataformas
b?t:‘ttoo qalster¥8 am 5@ gﬁgﬁo 8|Str|to aberto ngri:iij‘gsd;rEg;iggéo de textos sobre arte, contextos e

Palestrantes | Clarissa Diniz, Daniela Name, Fernanda Lopes,
Graga Ramos, Marilia Panitz e Nahima Maciel

Quando | De 26 de setembro a 9 de outubro por modo
remoto via plataforma digital.

2 O Encontro de abertura para participantes com informagdes
Vag aS 26/09 16h —17h
om bolsa var
“WINO

Bolsa para
participantes

“Como parte da programacao da 3?2 edicao
do evento, que promoveu a visibilidade dos
espacos dedicados as artes visuais no Distrito
Federal, o BSB Plano das Artes abriu
selecao para bolsistas interessados em
aprimorar e exercitar producao escrita da
critica de arte.

O Curso Livre de Critica de Arte - Plano

das Artes focou as abordagens da arte por
meio de experiéncias criticas, a organizacao
editorial para publicagcoes impressas e
plataformas digitais e a producao de textos
sobre arte, contextos e curriculos artisticos”.

Cinara Barbosa

Coordenacao do Curso de Formacao Critica
|dealizadora e Coordenadora Geral do

Bsb Plano das Artes
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¥ planodasartes

w Pplanodasartes Anunciamos o grupo de selecionados para o
Curso Livre de Critica de Arte Plano das Artes.

Agradecemos todas as 85 inscrigoes.

Além das 20 bolsas para participantes, abrimos consulta para o
interesse no acompanhamento do curso sem a bolsa. Entre o
grupo que demonstrou interesse, selecionados outros 12
participantes. Confira a lista.

HOje, 26 de setembro, as 16h, teremos um encontro de abertura
e boas vindas para os participantes com a coordenadora do
Curso Livre de Critica e idealizadora e diretora do Bsb Plano das
Artes, Cinara Barbosa. Serd um breve encontro para orientagdes
gerais e apresentagbes contando com lista de presenga. O link da
reunido serd enviado por e-mail. Qualquer questdo entre um
contato com antecedéncia pelo e-mail que realizou a inscrigdo.

Parabéns a todes!

strito abe

ito ab > s
disty;
QY [
Selecionados com bolsa Selecionados sem bolsa
DF/Centro-Oeste: DF/ Centro-Oeste:
Alan Santos de Oliveira Jodo Ribeiro de Almeida Neto
Bruna Oliveira da Paz Leticia Camila da Silva
Cleber Cardoso Xavier Ludmila Lima de Morais
Gisele Lima Rocha Paula Estellita
Gu da Cei Renata Silva Reis
Isadora Godoy Lopes Thiago Araujo Magalhaes
Leonardo Hernandes
Leticia Miranda Selecionados sem bolsa
Mariana Destro Nacional:
Mariana Galli Figueiredo Camila Marchiori
Momque Andrad@ . Eloisa Torrao Modestino
Sissa Aneleh Batista de Assis i
Thiago Granai M SeRITES

Laila Algaves Nunez
Mariana Ferreira Casagrande
Pedro Caetano Eboli Nogueira

Vanessa Alessandra Aquino Lemos

Selecionados com bolsa
Nacional:

Aline Alessandra Zimmer da Paz Pereira
Francisco de Assis Cavalcante Porto
Karina de Oliveira da Silva

Lindomberto Ferreira Alves

Lua Clara Fontes Monteiro

Tatiana Aragao Pereira
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planodasartes

planodasartes Hoje comegamos a apresentar nosso time de
palestrantes do Curso Livre de Critica de Arte — Plano das Artes.

Dia 28 de setembro é a vez da Doutora em Comunicagdo e
Cultura e Mestre em Histéria e Critica de Arte, Daniela Name.
Ela comandard o encontro “TEIA CRITICA- Como pensar os
desdobramentos textuais e a andlise critica em plataformas
virtuais”.

Sobre Daniela Name

Doutora em Comunicagdo e Cultura e Mestre em Histéria e
Critica da Arte, ambos os titulos pela UFRJ, atua em curadoria
de arte desde 2004, publicou os livros “Espelho do Brasil”
(2008), “Marcelo Moscheta- Norte” (2012), “Celeida Tostes”
(2012) e “Almir Mavignier” (2013), entre outros titulos.
Curadora-geral da Caju, plataforma curatorial e de contetdo
que mantém a Revista Caju, um banco de projetos e uma

linha de cursos. Colunista de critica de arte da Veja Rio. Foi
pesquisadora do Museu da Lingua Portuguesa (SP, 2005),
diretora do Museu do Ingé (Niterdi-RJ), consultora do novo
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (2012-14) e
curadora-adjunta da 52 edi¢do do Prémio CNI SESI Marcantonio
Vilaga (2012-15). Atua como curadora independente desde
2014. Entre as exposi¢des recentes, ainda pré-pandémicas,
“Luiz Alphonsus- Cartografia poética” (Espago Cultural BNDES),
“Daniel Senise- Museu” (Instituto Ling, Porto Alegre), “Angelo
Venosa — Catilina” (Pago Imperial) e “Plural” (Villa Aymoré),
todos os projetos de 2019.

#planosdasartes #planodasartesdistritoaberto

Qv

17 DE SETEMBRO DE 2021

planodasartes

planodasartes Na quinta-feira, 30 de setembro, das 19h30 as
21h, a critica de arte e pesquisadora Fernanda Lopes
(@fernandalopes ) assume o comando do curso. Ela ministrara
a palestra “Critica e curadoria como pesquisa”.

Sobre Fernanda Lopes
Critica de arte e pesquisadora, Fernanda Lopes ¢ doutora
e pelo Programa de Pos-Graduagdo da Escola de Belas Artes da
“ UFRJ e professora da Escola de Artes Visuais do Parque Lage
tr (RJ). Organizou, ao lado de Aristételes A. Predebon, do livro
es Francisco Bittencourt: Arte-Dinamite (Tamandud-Arte, 2016). E
a autora dos livros Area Experimental: Lugar, Espago e Dimensio
do Experimental na Arte Brasileira dos Anos 1970 (Bolsa de
Estimulo a Produgo Critica, Minc/Funarte, 2012) e “Eramos
o time do Rei” — A Experiéncia Rex (Prémio de Artes Plasticas
MarcantonioVilaga, Funarte, 2006). Entre as curadorias que
vem realizando desde 2008 esta a Sala Especial do Grupo Rex
na 29a Bienal de Sdo Paulo (2010). Foi Curadora Assistente
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (2016-2020), e
- i Curadora Associada em Artes Visuais do Centro Cultural Sdo
Paulo (2010-1012). Em 2017 recebeu, ao lado de Fernando
Cocchiarale, o Prémio Maria Eugénia Franco da Associagdo
Brasileira dos Criticos de Arte 2016 pela curadoria de exposi¢do
4 Em Polvorosa- Um panorama das colegdes MAM-Rio.

Fe r n a n d a membro do Conselho Editorial da revista Concinnitas (UERJ).
I o pes #planodasartes #planodasartesdistritoaberto
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planodasartes

planodasartes Sdbado, 2 de outubro, das 15h as 16h30, é a vez
da jornalista e curadora independente Graga Ramos
(@gracaramosbsb ). Mestre em Literatura brasileira e Doutora
em Histdria da Arte, Graga ministrara a palestra “Bio. Perfil.
Biografia. Vidas de artistas”.

Sobre Graga Ramos

Jornalista e mestre em Literatura brasileira, titulagdo obtida

na Universidade de Brasilia. Doutora em Histéria da Arte pela
Universidade de Barcelona. Curadora independente, se dedica
a artistas brasilienses. Autora de Maria Martins: escultora dos
tropicos (Arteviva), finalista do Prémio Jabuti 2010; Ironia &
brasileira: o enunciado irénico em Machado de Assis, Oswald
de Andrade e Mario Quintana (Paulicéia); Palacio do Planalto:
entre o cristal e o concreto (ITS); Habitar a Infancia: como

ler literatura infantil (Tema) e A imagem nos livros infantis:
caminhos para ler o texto visual (Auténtica), ambos ganhadores
do Prémio Altamente Recomendavel da Fundagdo Nacional

do Livro Infantil eJuvenil. Coautora de Paldcio Itamaraty: a
arquitetura da diplomacia (ITS) e Escultores iluminados (ITS),
além de outros textos em coletaneas. Coordenou a Colegdo
Brasilienses e o espago ndo comercial Arte Futura e Companhia.

#planodasartes #planodasartesdistritoaberto
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planodasartes

planodasartes Na terga-feira, 5 de outubro, quem assume o
comando do curso é a curadora, escritora e professora em
arte Clarissa Diniz (@clarissssa_diniz ). Ela ministrara a palestra
“Experimentando a critica de arte — o caso da revista Tatui”

Sobre Clarissa Diniz

Curadora, escritora e professora em arte. Graduada em artes
plasticas pela UFPE, mestre em histéria da arte pela UER]

e doutoranda em antropologia pela UFRJ, é atualmente
professora da Escola de Artes Visuais do Par Lage.

Entre 2006 e 2015, foi editora da revista Tatui (http://www.
revistatatui.com.br/). Publicou inimeros catélogos e livros, a
exemplo de Cracha — aspectos da legitimagdo artistica (Recife:
Massangana, 2008) e Gilberto Freyre (Rio de Janeiro: Cole¢do
Pensamento Critico, Funarte, 2010; em coautoria com Gleyce
Heitor). Tem textos publicados em revistas, livros e coletaneas
sobre arte e critica de arte brasileira, como Criagdo e Critica-
Semindrios Internacionais Museu da Vale (2009); Artes Visuais
— colegdo ensaios brasileiros contemporaneos (Funarte, 2017);
Arte, censura, liberdade (Cobogo, 2018), dentre outros.

£

De curadorias desenvolvidas, destacam-se Contrapensamento
selvagem (cocuradoria com Cayo Honorato, Orlando Maneschy
e Paulo Herkenhoff. Instituto Itadi Cultural, SP); O abrigo e o
terreno (cocuradoria com Paulo Herkenhoff. Museu de Arte

do Rio — MAR, 2013); Ambiguagdes (Centro Cultural Banco do
Brasil, Rio de Janeiro, 2013); Todo mundo é, exceto quem ndo
é—132 Bjenal Naifs do Brasil (SESC Piracicaba, 2016 e Sesc
Belezinho,2017); Dja Guata Pord — Rio de Janeiro Indigena
(cocuradoria com Sandra Benites, Pablo Lafuente e José Ribamar
Bessa. MAR, 2017); Rio do samba: resisténcia e reinvengdo
(cocuradoria com Evandro Salles, Marcelo Campos e Nei Lopes.
MAR, 2018) e A Nordeste (cocuradoria com Bitu Cassundé e
Marcelo Campos. Sesc 24 de Maio, Sdo Paulo, 2019).

#planosdasartes #planodasartesdistritoaberto

planodasartes

planodasartes Com a palestra “Editorial e Jornalismo cultural”,
a jornalista Nahima Maciel (@nahimamaciel ) assume o
comando do curso de critica na quinta-feira, 7 de outubro, das
19h30 as 21h.

Sobre Nahima Maciel

Nascida em Florianépolis (SC) em 1973, formada em jornalismo
pela Universidade de Brasilia e com mestrado em comunicagdo
pela Universidade Michel de Montaigne- Bordeaux 3 (Franga), é
reporter de cultura do Correio Braziliense desde 2000 e autora

do blog Leio de tudo. Em 2008, publicou Luis Humberto: a luz e
a furia, terceiro volume da Colegdo Brasilienses, série dedicada

a personalidades da cultura no Distrito Federal.

#planodasartes #planodasartesdistritoaberto
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planodasartes

planodasartes No encerramento, ¢ a vez da critica de arte e
curadora independente Marilia Panitz (@mariliapan ) assumir o
curso. Ela ministrard a palestra “Frases curatoriais, pensamento
critico” no sabado, 9 de outubro, das 11h as 12h30.

Sobre Marilia Panitz

Mestre em Arte Contemporanea: teoria e historia da arte, foi
professora na Universidade de Brasilia. Diri

e Memoria Candanga e o Museu de Arte de Brasilia. Atuou como

a pesquisadora e coordenadora de programas educativos em
" exposigdes. Atua como critica de arte e curadora independente.

Realiza projetos com énfase na produgdo artistica do Distrito
Federal e na formagdo de uma visualidade determinada pela
cidade nova; e em mapeamento da cena cultural de espagos
ndo hegemonicos.

#planodasartes #planodasartesdistritoaberto

Marrilia
Panitz
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Cinara Barbosa: Para comecar esta conversa, a gente preparou uma pergunta geral,
atravessada pelo tema da critica de arte e, depois, a ideia é cada uma formular
perguntas entre vocés . A proposta é termos um rodizio tanto de formulagoes

de questoes quanto de respostas a proposicoes. Entao, a pergunta geral que
formulamos para todas é: o que € pensar esse lugar da critica hoje? Como devemos
pensar essa perspectiva critica como campo de atuagao, ou seja, onde eu executo a
critica, considerando a drea de atuagao de cada uma de vocés?

GRACA RAMOS: Eu tenho uma certa dificuldade
em me situar como critica. Talvez porgue ainda
esteja muito imbuida de um sentido de critica
como algo externo ao que eu faco. Quando
a Cinara me ligou, ela falou assim: a partir do
trabalho da Maria Martins, eu gostaria que vocé
falasse sobre biografia. Ai eu falei: eu ndo fiz
uma biografia da Maria Martins, nao acho que
eu tenha feito uma biografia. Eu fiz um perfil
ampliado da artista e a contextualizei dentro
da histéria da arte brasileira e um pouco da
internacional. Para fazer uma biografia eu
precisaria ter ido a todos os cantos que ela foi
pesquisado em dezenas de arquivos e eu Nnao
tinha bolsa, isso teria sido impossivel. Entdo foi a
minha primeira negativa (risos).

Quando ela falou da questao da critica, eu
disse: Cinara, eu nao me sinto critica, eu nao
me vejo como critica (risos). Eu me considero
uma pesquisadora, eu exerco o trabalho como
curadora e, nesse exercicio de curadoria, ha, claro,
um olhar critico, mas eu ndo me vejo na posicao

de alguns textos que colocam o curador como
critico: eu acho que sao papéis ainda diferentes.

Para mim, a critica ndo pode ser somente
daquilo que eu faco e o curador esté falando
daquilo que ele faz. Exercer a critica seria eu
comentar criticamente o trabalho de outros
e iSso eu me recuso a fazer. E engracado,
porque na literatura eu faco, porque eu nao
atuo na literatura como escritora de romance,
entdo eu me sinto com liberdade para fazer os
comentérios. Em artes plésticas eu tenho muita
dificuldade com essa posicao.

Penso que o mundo contemporaneo
atribuiu a nés multiplos papéis: vocé pode ser
artista, curador, critico, comissario, e eu nao dou
conta de ter essa multiplicidade, € uma limitacao
minha, eu acho que sou muito contida. Entao,
quando dizem, vocé é critica? Eu digo: ndo sou,
eu Nao exerco a critica, eu ndo me considero
critica de arte. Eu sou uma pesquisadora, eu
faco curadoria e invisto na historia da arte. Mas
esse papel de comentar o trabalho alheio, de

11 Umas das principais atividades da 32. edicdo do BSB Plano das Artes: Distrito Aberto foi a realizacdo do Curso Livre de Formacao
Critica: Conexdes da Arte. A atividade foi realizada entre 26 de outubro e 9 de novembro de 2021 pela plataforma Zoom, por meio
de encontros com Graga Ramos, Fernanda Lopes, Clarissa Diniz, Nahima Maciel, Daniela Name e Marilia Panitz, além de um encontro
de abertura do curso. Participaram da atividade alunos (as) escolhidos (as) por meio de processo seletivo e que receberam bolsa de
participagdo, além de participagdes voluntérias. Esta entrevista foi realizada ao final do curso, também por meio da plataforma Zoom, e
que, por questdes de agenda, nao contou com a participacao de Daniela Name.



“Para mim a critica hoje ela € pequena, nao hd
espagos efetivamente de critica nos jornais e nas
revistas. H4 espagos quando a gente faz encontros
e nos libertamos um pouco para falar. O mercado
nao incentiva uma critica. E, quando eu digo

a critica, € pensar sobre uma exposicao e se
perguntar, efetivamente: esta exposi¢ao preenche
lacunas?”

| Graca Ramos

fazer uma argumentacdo em cima dele, que nao
seja um trabalho de estudo para montar uma
exposicao, para fazer uma pesquisa, eu nao faco.

Eu passei o tempo da pandemia da
Covid-19 estudando Alfredo Volpi, exatamente
a partir da Igrejinha de Brasilia. Entdo, eu acho
que meu trabalho se centra na pesquisa. E o
que eu produzo facilita um olhar critico? Claro
que sim. Acho que possibilita a uma série de
pesquisadores, e mesmo a mim, investir na
critica, trabalhar com novos olhares, novas
interpretacdes, mas tenho muita dificuldade
em me situar como critica. Pode ser que eu
tenha uma leitura muito antiga de uma critica
formal, que é aquela critica do modernismo, que,
de certa forma, era extremamente autoritéria,
vide (Clement) Greenberg, (Mério) Pedrosa. J&
acho, por exemplo, que os olhares do (Giulio
Carlo) Argan, do (Carlo) Ginzburg sdo um pouco
diferentes. Mas, no modernismo mesmo, No seu
momento fixo, eu acho que ela era autoritéria e,
talvez por isso, eu ndo me identifique com uma
posicdo de critica.

E complicado vocé ser o curador e, ao
mesmo tempo, ser o critico, porque esses
papéis ficam muito divididos. Li o texto da
Lisette Lagnado que a Marilia (Panitz) indicou
e ndo me convenci. Mas essa € uma posicao
muito individualizada, entendo que é preciso
ter um pouco de contencdo nos papéis e eu
me identifico com a curadoria e a pesquisa.
Para mim a critica hoje é pequena, ndo ha
espacos efetivamente de critica nos jornais e
nas revistas. Ha espacos quando a gente faz
encontros e nos libertamos um pouco para falar.
O mercado ndo incentiva uma critica. E, quando

eu digo a critica, € pensar sobre uma exposicao
e se perguntar, efetivamente: esta exposicao

preenche lacunas? Ela tem uma montagem que
facilita? E uma montagem que est4 teatralizada
ou se baseia exatamente nos recursos da obra?

N&o vejo mais isso, quando acontece é muito
pouco. Entdo essa palavra “critica”, para mim,
tem hoje essas limitacoes.

FERNANDA LOPES: A primeira palavra que me
veio a cabeca com a pergunta foi “incdmodo”. Em
diferentes aspectos. Talvez, comecando pelo final,
quando a Graca estava falando da relacdo com

0 mercado, eu acho que é uma relacao dificil de
pensarmos. E ndo somente com o mercado, mas,
talvez, com o sisterna mesmo de uma maneira
geral, que, ultimamente, tem se confundido
muito com o mercado. Até como professora,
dando curso ou ministrando palestras, eu sinto
que hé essa falta de incbmodo, incémodo no
sentido de refletir sobre alguns aspectos.

As vezes me d& uma sensacao de ver as
pessoas olharem para um trabalho e ele ser, entre
aspas, bonito, agradével ou compreensivel; e
que ele tenha algum elemento que seja de facil
acesso, que VOCE consiga acessar muito rapido e
isso dé uma sensacao de proximidade. E para por
al. Ou seja, que vocé fique satisfeito s6 com isso,
com essa, digamos, “superficie”.

No meu caso, atuando nessas diferentes
linhas e tendo saido de uma instituicdo, e mesmo
dentro de uma instituicao, acho que isso também
acontece nas relacoes das instituicdes com
patrocinadores, com galerias. Nao digo que ndo
tenha que ter relacoes ou que seja ruim, mas
acho que a maneira como essas relacoes vao



“A pandemia trouxe essas reflexoes, eu
fiquei muito tempo tentando pensar e
acho que ainda penso atualmente: para
que a gente faz o que a gente faz, para
além da esfera da arte? Este fazer, esse
estar proxima de artistas, acompanhar
trabalhos, visitar exposigoes, ver
processos, propor perguntas e fazer
projetos.”

| Fernanda Lopes

se moldando me parece que, muitas vezes, vao
deixando de lado esse incébmodo, que, para mim,
€ uma coisa importante.

Graca falou dessas geracdes da critica, e da
passagem, ou seja, 0 que marca cada geracao
da critica. Eu, na minha vida académica, estudei
muito os anos 1960 e 1970 e considero que € um
lugar que, por mais dificuldades que a gente saiba
que tenha tido, ainda é um lugar muito potente,
especialmente por uma questao de postura. Era
um momento que tinha uma relacdo de ddvida,
que é uma palavra que eu gosto muito. Incémodo
nao € uma palavra ruim, mas, de uma maneira
geral, as pessoas ddo uma conotacao ruim.

Nao sei o que acham Marilia (Panitz) e
Clarissa (Diniz), que estdo muito proximas da
questao de dar aula, Clarissa na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage, que € uma escola
livre, as vezes eu sinto muita falta disso. Apesar
de perceber que essa dindmica existe entre
professores e alunos, ainda assim vocé percebe
que podemos passar um semestre inteiro falando
sobre “experimental”, que é uma palavra que é
importante para mim, por questao de estudo,
mas que, por poder abarcar tudo, pode significar
qualquer coisa também. E na hora de vocé
pensar uma exposicdo é a parede branca, € a
moldura, a base, a luz, a ficha técnica, e toda essa
reflexdo, na préatica, ndo tem tanto lugar.

Para mim a questdo do incOmodo é muito
importante para pensar a critica, e isso que Graca
falou: sobre quando vocé vai ver uma exposicao
e olhar para um trabalho e pensar a montagem,
e pensar por que e para que, para onde vocé esté
querendo me levar, 0 que vocé esta querendo

dizer com isso? Eu sinto falta de termos mais esse
tipo de discussao.

Com a pandemia, também tem sido um
periodo muito diffcil para pensar a critica.

Por exemplo, eu estava fazendo o texto para
Maria Martins, eu atrasei muito, porque eu

ficava pensando no por que e para que eu vou
escrever isso? Apesar de achar a Maria incrivel e a
exposicao importante, eu tive que dar uma volta
para tentar entender o que fazia sentido ao falar
da Maria Martins naguele momento. Porque vocé
pode falar que é uma mulher incrivel, com uma
hist6ria maravilhosa, com uma obra muito forte,
dificil, e 0 meu texto acabou falando do texto que
o Pedrosa escreveu sobre ela, que, para mim, foi
uma surpresa ler aquele texto, porque eu ndo me
lembrava do que ele havia escrito.

A pandemia trouxe essas reflexoes, eu fiquei
muito tempo tentando pensar e acho que ainda
penso: para que fazemos o que a gente faz, para
além da esfera da arte? Esse fazer, esse estar
proxima de artistas, acompanhar trabalhos, visitar
exposicOes, ver processos, propor perguntas e
fazer projetos. Foi um periodo dificil para pensar
a critica e repensar esse lugar. Essa questdo das
perguntas, da dlvida, para o publico, para todos
0s atores, é uma reflexdo importante.

CLARISSA DINIZ: Qual o lugar da critica na

arte, hoje, na atualidade, foi a questao proposta
para discutirmos. Um pouco da minha prética,
de onde eu posso falar, a ndo ser numa revista
independente, que foi a Tatui, autodenominada
revista de critica de arte, eu nunca ocupei um
lugar oficial de critica de arte, nunca escrevi para



jornal, revista, para os lugares canonicos. Entdo
para mim a critica sempre foi um exercicio critico
e ndo a ocupacdo da posicdo da critica de arte.
Das vezes em que eu me senti a vontade para me
intitular, por algum motivo, critica de arte, o meu
parametro foi sempre esse exercicio critico que
se da de muitas maneiras e em muitos lugares,
nao necessariamente na elaboracao de um texto
critico em um veiculo, digamos assim, critico ou
de informacao. E hoje, a sensacao que eu tenho,
de certa forma ecoando a reflexao de Fernanda,
é de um mundo da arte muito “comodificado”,
regido pelas leis do neoliberalismo, altamente
especulativo.

De fato, eu considero que essa critica
esta transmutada em outras coisas, nao a
encontramos no lugar em que ela sempre esteve
historicamente. Ela se transmuta em vérias
outras préticas e exercicios criticos que estdo no
Instagram, nas rodas de conversa, nas aulas, nas
curadorias, enfim, nos textos sobre Maria Martins
(risos), em varios lugares.

Na minha prética pessoal, sigo escrevendo,
gosto de escrever. Nao escrevo para jornal,
mas escrevo para revistas, livros, escrevo textos,
ensaios, pesquisas, mais historiogréficos talvez,
mas também criticos. Nao desisti da escrita
critica, ndo desertei dessa guerra, ainda estou
naquele front, acredito nele, mas, ao mesmo
tempo, vejo que tem muita poténcia do exercicio
critico na sala de aula, e também na formacao
de artistas, nesse cotidiano, tanto de uma
convivéncia com artistas, quanto mais formal
ou talvez em uma situacao de ensino, em todos
esses lugares ha muita poténcia critica.

“A memoria de uma histdria, ela

foge, escapa entre os dedos. Vai desde

a dimensao critica do enunciado da
memoria, de praticar uma historiografia
cotidianamente, de lastrear as coisas em
uma perspectiva mais histdrica a, de
fato, uma entrada mais estética, ética,
politica das discussoes dos trabalhos.”

| Clarissa Diniz

Poder também transitar entre geracdes
diferentes sublinha essa poténcia critica, porque
eu vejo, dando aula para gente muito mais
nova, que a memoédria & uma grande invencao.

A memodria de uma histoéria, ela foge, escapa
entre os dedos. Vai desde a dimensao critica

do enunciado da mem¢ria, de praticar uma
historiografia cotidianamente, de lastrear as
coisas em uma perspectiva mais histérica a, de
fato, uma entrada mais estética, ética, politica
das discussoes dos trabalhos. Entdo, a critica,

na minha prética, acontece cotidianamente na
relacdo com os artistas, o que é também um
jeito de falar de exposicdes, de falar de hipoteses
curatoriais, de ter o exercicio critico de volta,

de ter os artistas fazendo o exercicio critico em
relacdo ao meu olhar ou as minhas leituras.

Tem esse privilégio de poder trocar ideia e de
receber o desmonte, o questionamento da sua
propria ideia, isso & muito bom e acontece mais
intensamente na relacao com artistas do que,
talvez, com outros criticos ou curadores. Eu sinto
muito essa mao dupla.

E vejo a critica também na curadoria. Ha
curadorias e curadorias, a gente faz muita coisa
sob o guarda-chuva da curadoria: a gente faz
coisas que, talvez, eu ndo chamasse de critica,
mas fazemos também coisas que, sim, sdo
criticas. Ou seja, existem certas curadorias que
sdo leituras de mundo, que sao hipoteses, que
sao enunciados sobre alguma circunscricao
sobre a arte. E essas curadorias tém um
potencial critico e podem também produzir
debate critico, convocar olhares, proporcionar
debates.



“A sensagao que tenho do que aconteceu
com a critica de arte é semelhante ao
que aconteceu com as informagoes na
Internet: tem muita informagao, esta 14,
mas voce tem que saber onde buscar e
como buscar. Nao estd mais misturada
com outras coisas e vai chegar até vocé

»

em um pacote.
| Nahima Maciel

Essa critica que ndo esté exclusivamente
no lugar onde sempre esteve, mas eu ainda sou
teimosa e nao gostaria de abandonar o texto
enquanto, digamos assim, tecnologia critica. Mas,
sinto ela cotidianamente funcionando no lugar
de troca com artistas, seja no ensino, seja na
troca mesmo da vida e nas curadorias também.
S&o essas coisas que 0 mundo nos demanda, que
¢ a gente aprender que as coisas se transformam
e que precisamos também nos permitir nominar
com nomes antigos coisas que aparentemente
sdo outras. E como as carrancas, que hoje estdo
nas motos, e Nao mais nos barcos do rio Sao
Francisco e para serem carrancas elas precisam
ser coisas em motos, porque hoje ninguém fica
mais navegando em um barquinho no rio. Para
se manter carranca, ela precisa ser outra coisa.
Entdo, para se manter critica, ela tem que ser
outra coisa, o tempo pede essa transformacao. E
eu sou da gangue que quer nomear como critica
outras coisas também, de certa forma até nessa
crenca de que o exercicio critico sobrevive para
além da figura do critico de arte ou da posicdo da
critica de arte.

NAHIMA MACIEL: Eu estou me sentindo um
peixe fora d'dgua, porque vocés todas tém

uma trajetéria muito enfronhada, seja no meio
académico, na curadoria, na questdo do texto, e
eu nao tenho essa trajetdria. Eu ndo sou critica
de arte, ja falei e falo sempre: sou jornalista,

sou repérter, sou a pessoa que escreve sobre a
exposicao, mais no sentido de divulgacao do que
de qualquer postura critica. Ok, vocé pode dizer
gque em um veiculo de imprensa que tem espaco

para artes plasticas, no momento em que vocé
decide sobre o que vai escrever, esta tendo um
posicionamento critico. No entanto, isso ocorre
em um veiculo no qual vocé tem muitas opcoes
e que tem um espaco, 0 que Nao acontece mais
No meu caso hoje, e me parece que 0 mesmo se
déa na maioria dos jornais.

O que eu sinto falta, em relacao a quando eu
comecei a escrever sobre cultura e sobre artes
plasticas, &€ de me deparar com a critica de arte.
Para o leitor comum, e eu hoje sou muito mais
uma leitora de critica de arte, para esse leitor que
nao é enfronhado no meio, que nao é artista,
que ndo esté pesquisando isso e ndo esté na
academia, para essa pessoa que simplesmente
vai ver uma exposicdo no CCBB (Centro Cultural
Banco do Brasil) ou em uma galeria, por exemplo,
eu acho que ela cada vez menos se depara
com a critica, no susto. O que é se deparar com
a critica no susto? E abrir um jornal, que todo
mundo |€, tem as secoes de Politica, Economia,
e, quando chega no suplemento de Cultura, vocé
encontra uma critica sobre uma exposicao X,

e isso te desperta um interesse e leva a querer
visitar a exposicao.

A sensacao gue tenho do que aconteceu
com a critica de arte é semelhante ao que
aconteceu com as informacdes na internet: tem
muita informacao, est4 |4, mas vocé tem que
saber onde buscar e como buscar. Ndo estd mais
misturada com outras coisas e vai chegar até
VOCé em um pacote., E esse mundo on-line, cada
vez mais, no qual vocé precisa fazer uma busca
para encontrar o que deseja. E € preciso estar
mais enfronhado no meio do que antes, para



conseguir isso. Ok, tem Instagram, Facebook, tem
tudo isso, mas a gente sabe que sdo nichos, a
gente tem as nossas bolhas dentro dessas redes,
dentro da prépria internet. E se vocé ndo € uma
pessoa que acompanha, que &, que faz pesquisa,
estuda, é possivel que o contelido ndo chegue
até voceé.

E um desafio fazer essa critica chegar a
pessoas que Nao sao necessariamente estudadas
ou voltadas a esse assunto; e, mais, chegar de
uma maneira que ela consiga acessar aquilo
tendo uma compreensao. Esses espacos em que
vocé ndo tem que fazer uma busca especifica,
eles praticamente nao existem mais. Critica de
jornal, por exemplo, ndo tem mais.

MARILIA PANITZ: Achei curioso na passagem
das falas eu ficar por Gltimo, porque foi uma das
coisas das quais eu me utilizei quando fiquei

por Ultimo, também, em minha participacao

no curso de critica do BSB Plano das Artes. E

eu lancei justamente essa questao: eu estava
em um grupo de pessoas, das quais quatro

eram jornalistas, ou seja, pessoas que tinham
experiéncia com jornal. A (nica que ndo era
jornalista, a Clarissa, de qualquer forma tinha
realizado um exercicio editorial com a Tatui.
Enguanto eu estava pesquisando para preparar a
minha fala, me reencontrei com as minhas Tatuis,
foi muito bom.

Em primeiro lugar, a questdo que esté
colocada tem a ver com o que a Fernanda nos
trouxe, quer dizer, com 0 NOSSO exercicio como
professoras, ndo €? Ai hd uma questdo que
se apresenta e eu queria falar de duas coisas

“Uma pradtica decisiva, neste ambito, e
que comecei a praticar nos anos 1990

e foi o trabalho de agao educativa em
espacgos culturais, onde as questoes
eram apresentadas em aberto e, de

certa forma, provocavam as pessoas que
visitavam 0s espagos, as exposicoes, a
criar as suas proprias versoes em relagao
aquilo que estavam vendo.”

| Marilia Panitz

em relacdo a isso: a primeira € relativa a quem
tem o exercicio em sala de aula, porque esse é

um exercicio critico por exceléncia. E eu estou
pensando no tipo de aula que durante tantos
anos eu dei, na universidade, em um momento No
qual os alunos j& tinham passado pelas disciplinas
bésicas, mais abrangentes, e comecavam a
desenvolver o seu proprio projeto,ou seja, na
segunda metade do curso, 0 que tornava o
exercicio da critica muito importante.

Uma prética decisiva, neste ambito, e que
comecei a praticar nos anos 1990, foi o trabalho
de acao educativa em espacos culturais, onde
as questoes eram apresentadas em aberto e,
de certa forma, provocavam as pessoas que
visitavam os espacos, as exposicoes, a criar as
suas proprias versdes em relacdo aquilo que
estavam vendo. Havia uma necessidade de
se propor certas questdes como um exercicio
também, claro, dentro das possibilidades de
cada um, um exercicio critico em relacdo ao
que estavam vendo, a experiéncia que estavam
tendo. Por outro lado, tenho também a prética de
acompanhamento de artistas.

Uma questao que figuei me perguntando,
ap0s ter acompanhado as falas de vocés, € em que
momento aquilo que conheciamos como critica
se parte, de certa forma, se quebra? O livro do
Giulio Carlo Argan, Arte e critica de arte, em suas
dltimas paginas, traz exatamente essa questao, ou
seja: nos anos 60 o exercicio da critica acaba? Se o
artista comeca a desenvolver um discurso critico
e se o critico comeca a desenvolver um exercicio
poético, entdo, acabou-se, ndo ha mais uma
separacao entre esses campos?



Por isso, por exemplo, eu fuila rever a
revista Malasartes? e depois a ltem3, Malasartes
como uma homenagem a Fernanda (Fernanda
Lopes), por causa da Sala Experimental® (risos).

E que me parece que hé af um certo exercicio
mesmo — no final dos anos 1960, inicio dos

70 e dai em diante —, ha uma acdo dos artistas
de um certo reencaminhamento para o que
seria o proprio papel da critica e do critico. Eles
comecam a dizer: e se eu atravesso a fronteira
entre 0s campos, 0 Mesmo vai acontecer
também com vocé, critico? Eles comecam a
propor deslocamentos de papéis que sdo muito
interessantes para se pensar.

Por outro lado, sempre me parece bom
lembrar os grandes leitores. Minha familia era
uma familia de leitores de jornal: meu pai era um
leitor de jornal de cabo arabo. E, embora meu
pai fosse um amante de literatura, ele passava
batido por qualquer coisa de artes visuais. Nao
tive, por exemplo, essa cultura das artes visuais
na familia, eu fui atrds de conhecimento por
desejo meu. Fico pensando se no tempo em
que se tinha nos jornais a coluna de critica
de arte, ela realmente capturava os leitores,
no sentido do leitor comum? Claro que era
importante, eu mesma sou uma leitora de tudo
que se publica dessas revisdes das criticas que
foram escritas, para mim &€ muito importante
ler, inclusive para ver como o tom vai mudando
etc. E claro que as pessoas do campo da arte
buscavam isso; era um termdmetro para a
area, inclusive. Mas me pergunto (e vai falar
a professora agora) se isso efetivamente
democratizava essa informacao. Ela poderia
estar disponivel, mas ela precisava ser lida.

Sempre vou me lembrar do Jacques
Lenhardt dizendo: o critico tem um compromisso
como esse observador privilegiado que é, vamos
dizer, o compromisso de criar uma seducao para
que a pessoa que ndo estad necessariamente
interessada por aquilo comece a se interessar.

Uma coisa com a qual eu ainda tenho
dificuldade é com a critica no Instagram. Eu
leio — e acho que quem me treinou para isso foi
Dani (Daniela Name) — porque, muitas vezes,
me interessa o que a Dani escreveu (g, claro,
nao somente ela, mas muito poucos). £, em
que medida, a gente que € da area da arte tem
paciéncia para ler aquele textao, da forma como
se colocam textos mais longos na plataforma?

O exercicio da critica est4, logicamente,
deslocado do lugar em que estdvamos
acostumadas a reconhecé-lo, mas, retomando
um pouco do que Clarissa falou, serd que
esse exercicio da critica realmente ndo esta
em outras préaticas? Como, por exemplo, no
exercicio curatorial, na curadoria que é critica.
Porque eu ndo sei se ha um desenvolvimento
dessa escritura nas redes sociais que va ocupar
novamente o antigo espaco. Ele poderd ser muito
interessante caso consiga se desenvolver, mas
a gente tem outros meios e eu considero que
essa foi a grande provocacao dos artistas, ou seja,
deslocar os criticos do seu lugar.

Por exemplo, para mim, rever Malasartes é
sempre muito esclarecedor porque, de uma certa
forma, ela colocava o critico, como o Ronaldo
Britto por exemplo, no lugar de um tedrico da
arte em um sentido mais amplo, alguém que
esta fazendo uma proposicao que ndo esta
ligada especificamente a um conjunto de obras,
mas sim a propria revisao histérica da arte; e, na
revista, muitas vezes o artista era deslocado para
o lugar de critico, cuja proposta era refletir sobre
COMO esse arranjo se dava. Estas sdao questoes
que surgiram e continuam se apresentando;
penso que a gente estd em um momento
flutuante no que se refere a esses temas.

Sempre me incomodou aquela afirmacao
varias vezes repetida: “depois que o Wilson
Coutinho morreu ndo tem mais critica de arte no
Brasil.” Muito se ouviu isso, porque ele foi o Gltimo
grande critico de jornal. Espera ai, como assim?

2| Malasartes foi uma revista publicada no contexto da ditadura, que se seguiu ao Golpe de 1964. A Malasartes trazia a discussao do
sistema de arte, tendo marcado época, embora tenham sido publicados apenas trés nimeros, entre 1975 e 1976.

3] ARevista Item foi publicada entre os anos de 1995 e 1996, com a edicdo de 4 nimeros abordando os temas (item-1) “textos de
artistas”, (item-2) “musica”, (item-3) “tecnologia” e (item-4) “sexualidade”. Em 2002, apds seis anos, a revista item voltou a circular,
com o lancamento de dois ndmeros inéditos: item-5, com o tema “afro-américas”; item-6, com tema “fronteiras”. Editores: Ricardo

Basbaum e Eduardo Coimbra.

4|  Sala Experimental do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM do Rio), que funcionou entre 1975 e 1978. Foi um espaco
destinado a exposi¢des de vanguarda e experimentagdo de projetos, tendo apresentado trabalhos de artistas como Anna Bella
Geiger, Cildo Meireles, Carlos Vergara, Waltercio Caldas, Lygia Pape, entre outros.



Eu acho que ela (a critica) permanece sim, esté
viva e se apresenta em outros lugares.

GRACA RAMOS: Eu gostaria de pontuar algumas
questbes. Aquela critica que era feita em jornais
era lida, tinha seus leitores. Ela formava opiniao,
formou gosto. O caso da Maria Martins mesmo

€ um exemplo, ela foi rifada no Brasil a partir

de uma critica que foi veiculada nos jornais;

e varios outros casos. Entdo, aquela critica
poderia ndo ser tdo democréatica, nesse sentido
comum gue a gente vé hoje das midias digitais,
amplamente democraticas na perspectiva de que
alcanca muita gente. Mas sera que sdo mesmo
amplamente democraticas porque tém esse
excesso? Muitas vezes as pessoas mal leem o que
estd nas publicacdes (posts), as vezes s6 veem
imagens, imagens. Texto mesmo é muito dificil de
prender a atencao nas redes sociais.

Temos que pensar assim: muitos leitores de
jornal, como o exemplo que a Marilia trouxe, nao
eram leitores de arte, mas, também, outros tantos
leitores se baseavam naquela critica que era
veiculada. Entdo, podemos dizer que ela teve seu
papel, ela foi importante.

MARILIA PANITZ: Claro, sem duvida!

GRACA RAMOS: Nessa pesquisa que fiz do Volpi,
vi como ele foi defendido em Brasilia por Pedrosa,
com uma veemeéncia inacreditavel. Entao
percebemos o0 quanto era importante aquela
critica, na configuracdo de um pensamento e

em uma série de escolhas. Ou seja, ela tinha

seu papel. Quando o artista vira o critico e que

0 critico passa a se posicionar poeticamente,
esse espaco de uma critica de juizo, as razées da
critica, vai se confundindo, se reconfigurando. Vai
se tornando “embolado”.

E, apesar de ndo termos mais esse leitor, ha
muita gente No mundo que procura um viés que
Mostre um pouco como sao 0s caminhos, e esse
espaco a gente nao tem. E ndo temos porque
nao interessa ao mercado uma critica de arte
externa. E quando digo externa, — tanto Marilia
quanto Clarissa utilizaram a expressao “exercicio
critico” — quero dizer que é claro que quando eu
pesquiso estou fazendo exercicio critico, mas
isso é diferente de fazer a critica, critica aqui
no sentido de que eu nao estou comentando
aquilo que é externo ao meu trabalho. No caso

do Ronaldo, ele criticava, mas era dentro da sua
expertise, dentro daquele momento da Historia
da Arte, ele estava pouco preocupado com
outros movimentos, outras acoes. Entao, esse
exercicio critico € muito voltado para aquilo que
cada um esta exercendo, mas ele nao tem esse
olhar externo para varias outras coisas. E, disso, eu
sinto muita falta.

Eu comeco a ler as revistas de arte, nao
somente aqui no Brasil, e me pergunto: por que
é tudo elogio? Tudo termina virando um grande
elogio. Serd que ninguém consegue dizer: nao,
isso ndo estd bom, ndo resolveu as questoes! A
Nahima comentou sobre isso, ou seja, hd muita
gente que ndo tem a expertise, que nao é do
mundo da arte e que gostaria de ter acesso a
uma critica sobre determinada exposicao ou
a trajetéria de um artista. Mas, no entanto, 0s
mecanismos todos foram inviabilizando esse tipo
de critica.

Né&o héa dlvida de que nés somos criticos,
exercemos a critica, fazemos a poesia — embora
eu Ndo Seja nem um pouco poética, esse
lugar eu ndo reivindico, mas muitos criticos e
curadores exercem a poesia e € lindo Ié-los.

Eu ndo sou professora, optei por nao ser, mas
entendo que é papel do professor trabalhar o
exercicio critico, no entanto € uma atuacao que,
por sua prépria caracteristica, ndo alcanca o
grande publico. E quando eu vejo o Instagram,
hoje em dia, eu considero que ali ndo se esta
concretizando muita coisa, ndo esta sendo
consolidado um espaco para o exercicio da
critica. Ha uma ocupacao massiva do Instagram
pelas instituicoes, elas aprenderam a utilizar a
plataforma muito bem, e 0s casos exemplares
no Brasil sdo o Instituto Moreira Salles e 0 Museu
de Arte de Sgo Paulo, o Masp; ambos souberam
utilizar muito bem essa midia, tém uma
agilidade incrivel e uma habilidade na utilizacéo
da ferramenta.

Dentro desses espacos democratizados,
como é o Instagram, qual € a critica que
efetivamente é feita? Eu vejo muito as instituicdes
se autodivulgando, mas ndo estamos l4, nds que
pensamos, que fazemos uma série de estudos
e pesquisas, colocando reflexdes em nosso
espaco pessoal — e nessa critica eu me incluo,
evidentemente, porque eu sou muito econémica
nas redes sociais, nessas midias. Algo assim: olha,
eu fui na exposicao tal e tem coisas ali que nao



fecham, ndo dialogam, ndo estdo bem pensadas.  muito grande, porque deixa de haver esse

Nés ndo produzimos esse tipo de material. exercicio, que ndo precisa ser autoritario, mas
Por isso eu acho que o espaco da critica—  pode sim ser um exercicio de cobranca até: foi

nao do exercicio critico —, como essa ciénciald  gasto tanto nesta exposicdo e ai, 0 que ela traz

do século 19, que foi rompendo barreiras, nés que é novo, efetivamente? O que ela apresenta

nao a atualizamos. Entdo eu vejo esse exercicio  que realmente vai mudar a minha leitura sobre

como sendo muito dificil, a ndo ser que seja esse trabalho? O que vai me acrescentar sobre

para divulgar aquilo que nés proprias fazemos,  esse artista? E muito bom ouvir vocés, me

mas nao para refletir sobre o trabalho do outro.  acrescenta um bocado, mas eu permaneco

Na minha opinido hd um empobrecimento com essas ddvidas.

Cinara Barbosa: Talvez tenhamos que pensar sobre essa condigao do novo, nao
necessariamente estejamos ainda motivados por essa questao. Qual o sentido desse
novo? O que € essa novidade? Essa ideia de novidade é muito calcada no século

19, inicio do século 20, vinculada a importantes transformagoes. Atualmente, sao
outras conexdes que a gente coloca nessa questao da critica. E bonito isso que Graga
coloca, daquele local, daquele ambiente, do fazer do critico naquele momento.
Vamos nos lembrar daqueles embates no final do século 19, das grandes mdquinas,
das pinturas, aquela disputa era muito cultivada também, de certa forma, por parte
dos jornais, embora nao tivéssemos muitos letrados naquele momento, no Brasil. E
essa configuracao muda ao longo do tempo. Para agora, neste momento, talvez nos
nao tenhamos o viés da novidade para a critica e o exercicio da critica, como havia
no passado. Sao outras chaves, quando nos deparamos com as exposigoes, hd tantas
coisas envolvidas dentro desse processo, que as entregas, os acréscimos das ideias de
ruptura nao estao tanto em questao. Sao outros elementos que estao af atrelados.
Talvez o desafio seja pensar o que deve ser escolhido, destacado, desses elementos
que estao sendo colocados ali, seja pelo artista, seja pelos processos.

® o ahun




MARILIA PANITZ: Eu s6 queria esclarecer um
aspecto em relacdo a minha fala. Eu ndo quis
colocar o Instagram como midia substituta do
jornal, de forma alguma, até porque o principio

é outro. O que eu queria colocar é que esses
meios que temos hoje em dia e que, de certa
forma, deslocaram o lugar da critica, se inserem
em uma discussao que continua muito restrita a
um meio de interessados. E 0 que faz a diferenca
acaba sendo, mesmo como um trabalho de
“formiguinha”, o trabalho da Educacao, coisa que
0 jornal também fazia e faz, para o bem e para o
mal, até hoje.

A questao que proponho esta muito mais
na direcao de que talvez haja uma perda do
papel da critica de arte, que ndo vé voltar,
porgue a Arte se transformou. No sentido de
que o que esta posto nos textos, atualmente,
€ muito mais em relacao a perguntas do que
a avaliacdes. Sao muito mais questoes que
possibilitam refletirmos sobre versoes diferentes,
leituras diversas, do que, propriamente, uma
avaliacao do gue foi feito em determinada
exposicao ou sobre o trabalho do artista.

MARILIA PANITZ PARA CLARISSA DINIZ: Vou
perguntar a Clarissa algo que tem a ver com o
exercicio de curadoria dela, que para mim tem
um forte conteldo critico, que muitas vezes foi
criticado, mas, por outro lado, propde muito disso
gue a gente esté falando agora: como o exercicio
de contaminacao de obras umas sobre as outras,
umas pelas outras, acaba se constituindo em um
discurso critico?

“Eu nao consigo pensar toda uma
histéria da arte, uma histdria das
exposicoes, uma histdria da histéria
da arte distante de uma histdria

da epistemologia mesmo, do
conhecimento do conhecimento.”

| Clarissa Diniz

CLARISSA DINIZ: Eu acho que tem essa heranca,
essa perspectiva de arte que nos foi legada de
uma certa ideia de pensamento cientifico, de
uma metodologia, que, para analisar, é preciso
isolar. Essa ideia de que para eu estudar tal
fendmeno eu tenho que isolé-lo, eu o tiro de
contexto e ponho no laboratério. Isso é um
pensamento moderno, da ciéncia moderna, que
eu acho que cria uma espécie de episteme geral
em vérias dreas do Ocidente, e nas artes também.

Eu ndo consigo pensar uma historia da
arte, uma histéria das exposicoes, uma historia
da histéria da arte distante de uma histéria
da epistemologia, do conhecimento do
conhecimento. Toda nossa ficcao do isolamento
como autonomia, do isolamento como verdade,
do isolamento como conhecimento, enfim,
tem vérias versoes, e até do isolamento como
contemplacdo, como liberdade etc., me parece
devedor de uma forma de pensar, que é uma
forma que sublinha o gesto do deslocamento,
da descontextualizacao, do isolamento, da
singularizacao, da individuacdo — enfim, da
autonomia também, como modo de conhecer.
E eu acho que isso € um modo de conhecer, ndo
duvido disso.

Mas héa outros modos de conhecer, e, de
certa forma, hd um modo que é o da ciéncia
moderna, que prescreve que devermos limpar
tudo para chegar a esséncia das coisas. Entdo,
limpa o espaco, pinta de branco, pde uma luz
homogénea etc., Nno que seria, digamos, a nossa
contraparte expositiva. No entanto, por outro
lado, tem também, cada vez mais, nos Ultimos



séculos, o questionamento de uma certa
episteme moderna, a partir de um desejo de
entender que o conhecimento se da também
no contexto das coisas. E esse contexto é aquele
também do sujeito da observacao, do cientista,
do quimico, do publico, do curador, do artista.

Eu me identifico mais, emocionalmente, com
um tipo de conhecimento que esta no meio das
coisas. Eu sou nordestina, eu cresci vendo feira,
nao tem o isolamento, ndo é vitrine de loja, com
coisas separadas. Eu cresci no Carnaval, pra mim
0 COrpo estad com outros corpos, e eu acho que
tem o exercicio que é também valido, além desse
que nos foi legado por uma histéria, digamos,
da ciéncia moderna, que é um exercicio de
conhecer as coisas na sua implicacdo com outras
coisas, No seu contexto e também na bagunca,
na contaminacao, no caos, quando a gente nao
consegue ter distanciamento, dentre outros,
também critico. E isso € uma forma de pensar, eu
acho interessante ndo me esquivar dessa forma.

No entanto, eu nao faco s6 curadorias,
digamos assim, contaminadas (risos). A curadoria
€ um gesto contextual: curadorias respondem
a contextos que sao diversos, que mudam, sao
singulares e que, dependendo do contexto,
para mim, faz sentido lancar mao de estratégias
que vao fazer esse tipo de escolha como modo
de elaboracdo de formas possiveis de brincar
com sentidos e modos de saberes. Eu tenho
muita dificuldade em normatizar esse tipo de
discussdo a partir de uma ideia de display, de
montagem, porque eu acho que isso é a ponta
doiceberg; a gente esta falando de estruturas de
conhecimento, de epistemologia mesmo, e nao de
display. E ruim diminuirmos o cubo branco a esta
questdo e ndo o enxergar a luz de uma construcao
epistemoldgica, de uma ficcdo de sociedade.

A montagem de uma exposicao esta dentro
de um entendimento que vai por muitos lugares,
que muda, que ndo é uma foérmula fixa e, as vezes,
a contaminacao faz sentido. Fernanda estava
falando: a gente pensa o experimental, mas
quando chega na hora de fazer uma exposicao,
tem aquele protocolo da moldura — e eu estava
pensando em exercicios curatoriais em que a
gente ndo precisou fazer isso: Contrapensamento
selvagem, uma exposicao que eu fiz, que foi
UM pouco isso, e Varios outros exemplos. Teria
que fazer essa lista, mas eu arriscaria dizer que
aquelas que abdicaram desse protocolo foram

as mais contaminadas e eu acho que isso nao é
coincidéncia. Isso é a critica a episteme, que ndo
€ uma episteme s6 da curadoria, do display, &
um jeito de pensar. E ndo é uma critica ao outro,
€ uma critica a nés mesmas, € a gente se forcar
a pensar de outro jeito, & se permitir ndo seguir
certos protocolos que nos foram legados. Da
mesma forma como foram legados para a ciéncia,
Nos seus experimentos, Nos seus protocolos, nas
metodologias cientificas, também nos foram
legados para o cubo branco, para a montagem,
para o display das exposicoes. Para mim & isso,

€ um exercicio e, dialogando com o que a Graca
falou, eu até entendo a diferenca entre exercer
critica e exercicio critico, mas, no fundo, para
mim, a critica € um exercicio critico. Eu tenho
dificuldade em entender até onde vai uma e
comeca outra; a curadoria, para mim, diz respeito
a exercicios curatoriais, praticas curatoriais. E
uma forma de pensar mesmo: eu penso Menos
em curadorias e mais em praticas curatoriais,
porque nao é s6 curador que faz curadoria,
outras pessoas também podem desenvolver
praticas curatoriais, assim como artistas podem
desenvolver préticas criticas.

E, curiosamente ou nao, e pensando no
que a Graca estava falando, sobre a rarefacao do
debate publico da critica, eu acho que sim, se a
gente pensar em uma ideia de esfera plblica, ha
uma aparente rarefacdao. Mas, ao mesmo tempo,
a minha experiéncia pessoal esté atravessada por
muitas criticas, tanto em relacdo ao que produzi
quanto ao que outros produziram, a respeito de
coisas de que participei, Como exposicoes ou
outros textos. Para mim, esté ai, ndo acabou nao.
anuela Coisa, a chama nao se apagou ainda.

CLARISSA DINIZ PERGUNTA PARA NAHIMA
MACIEL: Uma coisa que eu acho legal da critica,
como vocés estavam comentando sobre
Mério Pedrosa, é que a critica € importante no
momento que ela é exercida para realmente
fazer uma anélise de um objeto, de uma obra.
Mas, no fundo, ela vai ser importante porque,
anos depois, ela vai mostrar para as pessoas o
olhar de uma época. Trata-se menos sobre o
que exatamente Mario julgou de Maria Martins, e
mais o que Mério estava entendendo da arte, do
mundo, naquele momento.

E interessante pensar que a critica, mesmo
sem querer, ja nasce como autorreflexao,



mesmo que ela s6 vé se dar no tempo historico,
ela esta de certa forma fadada a exercer uma
autorreflexdo. Mesmo que ela ndo perceba,
mesmo que ela ndo queira, de alguma maneira
ela vai estar mais se mostrando do que
mostrando outros, vai estar falando de si o tempo
inteiro. E eu acho isso incrivel. E, nesse sentido,
vocé falou da critica de jornal, eu ndo acho que
essa critica de jornal, por mais que vocé tenha
dito que é diferente da academia, eu acho que ela
esta nesse lugar também: ela fala muito de um
pensamento de uma época, de um sujeito, de um
determinado grupo, de uma comunidade. Entao,
queria te perguntar sobre isso: a partir da ideia de
estar em um determinado tempo do mundo, de
um lugar, de um determinado territério, de ser
mulher, brasileira, de falar portugués, como vocé
sente essas contingéncias todas, como é essa
fantasia, essas questdes para vocé?

NAHIMA MACIEL: Vocé estéa falando de contexto
de histéria, que a critica, de uma certa forma,
€ um documento histérico sobre uma época
e acho que a matéria de jornal também é. O
gue a gente escreve hoje é um cendrio do que
estad acontecendo e nas artes plésticas ndo é
diferente. Nesse sentido eu acho que sim, e
eu me deparei muitas vezes com isso durante
esses vinte anos no jornal, porgue vocé vai
atrés do que foi escrito para entender o que
estd acontecendo hoje. Entdo, ndo importa se é
critica, se é reportagem, todo texto publicado ali é
um documento histérico.

No jornal, em uma data comemorativa
da Semana de 22, fomos pesquisar o que foi

“O que a gente escreve hoje ¢ um
cendrio do que estd acontecendo e nas
artes plasticas nao € diferente. Nesse
sentido eu acho que sim, e eu me
deparei muitas vezes com isso durante
esses vinte anos no jornal, porque

vocé vai atrds do que foi escrito para
entender o que estd acontecendo hoje.”
| Nahima Maciel

publicado em jornais naquela época, para poder
escrever as reportagens. A ideia era mandar um
reporter no tempo para a Semana de 22 e eu fui
fazer isso. Foi publicada uma matéria por diae a
gente escrevia sobre 0 que estava acontecendo
na Semana de Arte Moderna, naguele mesmo
dia do ano, em 1922. Fui atrés das matérias

que foram escritas a época e a partir delas eu
escrevi como se estivesse naguela época, mas,
obviamente, com o meu olhar de hoje e no
contexto de hoje.

Quando vocé escreve para jornal vocé esta o
tempo inteiro consciente disso. Mesmo quando
vocé faz essas matérias que a gente chama de
“commodities”, essas matérias “fast-food”, do dia
a dia, de "hardnews”, vocé esta construindo um
cenério para deixar af, isso € um documento. A
gente brinca que jornal embrulha peixe no dia
seguinte, j4 ndo teria mais o menor significado,
mas tem sim.

NAHIMA MACIEL PERGUNTA PARA GRACA
RAMOS: Vocé comentou hd pouco que o
mercado ndo quer a critica de arte, que nao
interessa a ele que essa critica seja feita. Eu
gostaria que vocé falasse sobre isso, sobre por
que o mercado ndo quer a critica e que mercado
€ esse, ou quais mercados sao esses?

GRACA RAMOS: Eu acho sim que boa parte da
dissolucao da critica, ndo do exercicio critico, mas
dessa critica que era convencional em relacdo ao
outro, e ndo ao seu proprio trabalho, ela sofreu
muito a interferéncia do mercado. O capitalismo
se fortaleceu muito, as galerias se fortaleceram



muito também. O mercado em si de compra e
venda se tornou um mercado forte, e eu acho
que ndo interessa para eles que vocé faca uma
critica que diga: “olha, esse artista apresenta uma
novidade, mas se a gente for fazer um percurso
historico, isso aqui efetivamente ndo é uma
novidade.” Ou seja, muita coisa seria desmontada.
Essa voracidade perderia muito do impeto dela.

Ha uma total desvalorizacdo desse exercicio
da critica, muito em funcao disso. Porque ele
comeca a trazer outras questdes. E claro que
avaliacOes errbneas sempre existirdo. A perda da
oportunidade de entender, de compreender o
trabalho de um artista, também iria acontecer,
mas acho que para o mercado nao vale a
pena esse olhar externo. Eu acho que esté ai a
diferenca: o exercicio critico seria algo interno
nosso, do grupo de quem pesquisa, de quem da
aulas, de quem faz essa critica no sentido mais
amplo, essa critica que comeca a se dissolver por
volta dos anos 1960; naquele momento comeca
a haver uma mudanca grande.

Eu acho que tem muito a ver com o
fortalecimento desse mercado capitalista, que
interfere profundamente na recepcao. E uma
recepcao muito orientada pela galeria, pelo
galerista, pelo curador, pelo marchand. Por
mais que Nds exercamaos 0S NOSSOS EXercicios
criticos, esse olhar e essa forma de divulgacdo, de
pagamento e de aquisicao de obras interferiram
profundamente na atividade da critica de arte.

Entdo ha poucas revistas de arte, porque tem
pouca gente que patrocina essas publicacoes.
Isso & um dado. H& poucos espacos de discussao
da arte, porque também nao interessa. Os jornais

“H4 uma total desvalorizacao desse exercicio

da critica, muito em fungao disso. Porque vocé
comega a trazer outras questdes. E claro que
avaliacoes erroneas sempre existirao. A perda da
oportunidade de entender, de compreender o
trabalho de um artista, de uma artista, também
iria acontecer, mas acho que para o mercado nao
vale a pena esse olhar externo.”

| Graca Ramos

deixaram de existir, viraram produtos do passado.
Os que ainda existem vao resistir por mais alguns
anos. Esses espacos que nds temos hoje, que
sdao o0s espacos do mundo digital, ndo estao
interessados nisso, ndo é? Cada vez mais eu acho
que tem uma influéncia muito grande dessa
entidade ai, dessa “medusa” que é o mercado.

Eu era muito jovem quando comecei a trabalhar
em jornal e eu sempre me perguntava: “mas o
que é o mercado?” Al eu conclui que, para mim, o
mercado era uma grande Medusa. Aquela coisa
que ninguém entende o que é, mas que se vocé
olhar bem, te fuzila, ndo é? Ele vai te fuzilar. Entao,
para essa grande Medusa nao interessa que seja
feita uma critica externa.

E nds também, curadores, artistas
pesquisadores, quando questionamos
profundamente o papel do critico, fomos
ajudando a desmontar isso. E essa critica ainda
teria lugar? A Marilia tem razao quando ela diz:
eu nao sei. Mas sera que dentro desses modelos
de comunicac¢do que nos estao sendo impostos
— porgue sao impostos, Instagram, Facebook,
agora o Metaverso — o nome é maravilhoso,
nao é? Metaverso — sera que dentro desses
mecanismos a gente Nao consegue recuperar
um pouco desse exercicio, para além do que a
gente faz, para olhar o trabalho do outro? Porque
todo mundo fala: “suspendeu a critica, a razdo
da critica esta suspensa.” Serd que estd mesmo?
Porque nds fazemos a critica. Quando a gente vai
a uma exposicao, eu ligo para a Nahima e digo:

e ai, 0 que vocé achou? A Marilia deve ligar para
algum amigo e perguntar: o que vocé achou?
Mas isso nunca fica escrito, ndo vai para o publico



externo, fica entre nés, € um exercicio que fica
em um ambito reduzido.

Por exemplo, eu vou fazer um elogio para a
Clarissa: as exposicoes mais diferentes que eu vi
no Rio de Janeiro em um determinado periodo
foram as da Clarissa l& no MAR®. Eu me divertia
com aquela mistura ampla, naquele espaco
branco. Teve uma que vocé levou o pessoal das
comunidades proximas pra participar. E eu dizia:
olha, isso aqui tem uma coisa diferente. E me
pergunto: alguém escreveu sobre isso? E disse
efetivamente “aqui ha algo diferente™

Tudo bem, eu posso ser questionada por
isso, mas eu fiz uma opcao de largar esse espaco,
senao eu ia voltar a ser jornalista e eu estava
querendo me desvincular disso. Mas, entao, eu
pergunto: onde € que isso foi apontado? Onde
foram apresentados esses pensamentos, que sao
criticos, mas que ndo sao veiculados? Quando
esses pensamentos vao para a critica, eles vao
com base em uma interpretacao, ai se interpreta
aquilo que esté colocado 14, mas nao se critica.
Eu vejo muito isso, especialmente nas revistas,

0 Viés psicanalitico, entdo é uma desculpa
maravilhosa para se fazer uma interpretacao,
uma interpretacdo, uma interpretacao..bom, ai
eu penso assim: foi construido um edificio, e af
se construiu outro edificio do lado. Mas eu fiquei
sem entender se, realmente, aquele primeiro
edificio & muito bom.

Eu, que domino alguns instrumentos do
mundo da arte, fico imaginando um ser humano
relativamente culto, lendo aquela critica, o que
ele vai achar daquilo? Ele vai dizer, vou nessa
exposicao ou ndo? Vou ver porque é boa? Eu
acho que falta um pouco esse Compromisso —a
palavra talvez seja esta, compromisso. Falta um
pouco de compromisso de a gente perder a
timidez de dizer: isso &€ bom, isso ndo é bom, isso
tem algo que expande esse pensamento, algo
que traz alguma coisa nova etc.

Por exemplo, eu ainda nao vi a exposicao da
Maria Martins®, mas eu fiz questdo de comprar o
catdlogo. Eu li o catdlogo em um final de semana

S| MAR —Museu de Arte do Rio, no Rio de Janeiro.

e fui anotando, aqui tem novidade, aqui ndo tem,
este texto aqui ndo me diz nada, este € mera
interpretacdo... mas eu me preocupei em saber

0 que dali realmente apontava de novo sobre

a artista. Entdo eu pergunto: quantas vezes a
gente faz esse exercicio? E quantas vezes a gente
compartilha esse exercicio com o pUblico? Eu
acho que muito disso é contido pelo mercado
mesmo. Mercado ai é a grana mesmo, é o
capitalismo impondo a sua leitura de mundo.

GRACA RAMOS PERGUNTA PARA CLARISSA
DINIZ: Eu assisti a umna palestra da Clarissa hé
algum tempo atras no IMS.” Desde que eu soube
da morte do Jaider Esbell?, eu j& lia muito sobre

o suicidio, entdo estou lendo mais ainda, este é
um dos meus livros prediletos, de um escritor
inglés (mostra o livro El arte del suicidio, de Ron
M. Brown) e eu me lembrei daquela palestra

da Clarissa. A gente esta aqui falando muito

do mercado, da critica, e me pergunto como
que um homem que estava com tudo isso
supostamente equacionado, fazendo sucesso,
COmM uma superexposicao em Sao Paulo... como
que a adaga vem? Quando eu digo adaga, eu nao
sei 0 que aconteceu, para a morte voluntaria que
esté sendo dita. O que o moveu? Seria o valor, o
desespero, seria uma loucura, o que nao fechou
na situacdo em que ele vivia? Eu ja tinha um
interesse sobre ele, como artista, mas depois do
que aconteceu eu fiquei mais impactada ainda,
entao, minha pergunta para a Clarissa, que é
uma pergunta dificilima: na sua opinido, o que
aconteceu? Na sua opiniao, evidentemente.

CLARISSA DINIZ: Esse € um assunto muito
delicado, os Ultimos dois dias foram terriveis. A
minha familia paterna tem uma larga histéria

de suicidios, dois primos meus e um tio, irmao

do meu pai, se suicidaram. Entao, € uma coisa
sobre a qual eu nunca li muito, mas sempre
penso. Porque quando alguém se mata, sempre
ficamos nos perguntando, o que nds Nao
fizemos pra evitar aquilo? As pessoas préximas se

6|  Aexposicdo da artista Maria Martins, Desejo Imaginante, com curadoria de Isabella Rjeille, ocorreu no Museu de Arte de Sao Paulo

(MASP), entre Agosto de 2021 a janeiro de 2022.
71 IMS — Instituto Moreira Salles.

8|  Artista, escritor e arte-educador da etnia Makuxi, nascido na regido hoje demarcada como a Terra Indigena Raposa Serra do Sol, Jaider
Esbell estava no auge da carreira quando morreu, aos 42 anos, em 2 de novembro de 2021, data proxima a esta entrevista entre as
curadoras, daf a referéncia a sua morte no debate. Seus trabalhos sdo considerados como a espinha dorsal da 342 Bienal de Sao Paulo,

realizada de 4 de setembro a 5 de dezembro de 2021.



“Eu acho que € o erro de interpretacao,
de novo, mais uma vitimizagao, mais
uma tutela, dizer que ele foi vitima do
capitalismo. Ele quis muito chegar aonde
chegou, ele mexeu muitas coisas, para
conseguir fazer o que fez, e ele falava o
tempo inteiro que estava fazendo uma
armadilha para a armadilha’”

| Clarissa Diniz

perguntam isso por anos. Depois desses 25 anos
de experiéncia pessoal com o suicidio, eu tomei
para mim gue realmente nao tem nenhuma
explicacdo, ou seja, nada explica. Porque também
nao é uma discussao sobre racionalidade, porque
nao cabe a racionalidade. Por mais que haja
varios motivos, nenhum deles explica.

Sobre Jaider, especificamente, eu figuei
muito chocada, foi como um golpe pra mim,
porgue era uma pessoa com quem eu tinha
muita interlocucao, que eu leio com muita
atencdo, gue eu escuto com muita atencao, é um
sujeito da minha pesquisa de doutorado. Entao,
foi um golpe muito duro.

Mas, ao mesmo tempo, se tem um grande
aprendizado para mim, da minha relacao com
Jaider, € um aprendizado sobre agéncia. Ele
foi e segue sendo um grande defensor, até
mais que defensor, ele reivindicou que a gente
percebesse lugares de agéncia onde a gente
nao via agéncia, onde a gente via somente
tutela, vitimizacao. E ele fez isso de muitas
maneiras em termos politicos, tedrico, e na vida
dele, ele agenciou muito, tudo, na vida dele.
Esse boom do mercado, ele nao foi vitima do
mercado, ainda que tenha sido também, ndo
&7 Eu acho que é o erro de interpretacao, de
novo, Mais uma vitimizacao, mais uma tutela,
dizer que ele foi vitima do capitalismo. Ele quis
muito chegar aonde chegou, ele mexeu muitas
coisas para conseguir fazer o que fez, e ele
falava o tempo inteiro que estava fazendo uma
armadilha para a armadilha. Entao, ele sabia
muito bem o que estava fazendo, ele sabia
das armadilhas, ele queria montar armadilhas

para as armadilhas. Isso era dito, era pensado
por ele. Entdo ele tinha muita consciéncia e
muita agéncia de tudo. Neste sentido, 0 que me
conforta é que ele tenha tido agéncia também
na morte. Eu ndo tenho tabus, interditos em
relacdo ao suicidio, para mim é uma morte
absolutamente legitima e respeitavel. O desafio
€ menos tentar entender e sim inverter a
pergunta e tentar dar continuidade a ética

de Jaider. Ndo é pensar o que deu errado, o
que fracassou, mas tentar entender o que

ele enuncia ao escolher morrer. Ou seja,

nao é procurar entender o que ele ndo teria
conseguido fazer ao escolher morrer, mas sim
0 que ele enuncia com sua morte. Pra mim o
desafio é esse, é ter clareza, é entender que
ele tinha tanta agéncia, e ele queria tanto ter,
ele reivindicava tanto isso, entao o desafio é,
sabendo quem ele &, por ser quem &, e por ter
escolhido morrer como ele quis, compreender
que isso € um enunciado. A pergunta seria: 0
que ele enuncia ao escolher morrer?

GRACA RAMOS: Eu também nao vejo pela questao
da vitimizacdo. Quando vocé fala agéncia, eu
falo valor. E me parece que realmente pode ter
sido algo muito refletido, eu também ndo tenho
nenhum preconceito, eu acho que é uma forma
de ética a questdo do suicidio. Depois de tudo o
que eu li sobre Jaider, eu s6 queria escutar alguém
que estudou a obra dele, que conhecia ele, para eu
tentar entender melhor o contexto.

Eu ndo tive a vivéncia com ele e com
seu trabalho. Mas essa vitimizacao comecou
a me incomodar e, por isso, eu queria saber



mais sobre ele. E importante, no momento
em que a gente esté refletindo sobre a critica,
pensar em um artista que estava em seu
momento de exuberdncia e acontece isso.

E nds precisamos pensar um pouco, para

ndo romantizar também, ndo vitimizar, e ndo

ficar a impressao de um ato que nao teve
sentido. Porque é possivel que alguma coisa
tenha sido engendrada, como a Clarissa se
referiu as armadilhas, mas o que seria a gente
nunca vai saber, a menos que existam cartas,
correspondéncias, algum registro.

Cinara Barbosa: E é importante que essas observagoes sejam colocadas, porque

estd tendo uma prevaléncia desse discurso do mercado ultrajante, e o artista como
essa pessoa frdgil dentro desse sistema. Eu acho que colocar isso em evidéncia, essa
pessoa que € esse agente, e que coloca em evidéncia outras questoes, isso precisa ser
comentado, precisa circular. E o que nés estamos discutindo, sobre os sentidos criticos
das coisas, e isso ganha uma outra densidade, uma pluralidade mesmo de visoes.

Eo que temos conversado, € esse pensar diferente, as novas chaves, outras chaves,
diferentes perspectivas. Esse “soco” sobre o artista em iminéncia de desaparecimento
que o mercado dd o tempo inteiro, nao €7 Essa mdxima que € o mercado, o que

faz? Infla o artista e, a partir de determinado momento, aquilo passa a nao ter mais
interesse, ou outros processos passam a acontecer. E isso tem se comentado sobre,
embora eu nao goste dessa denominagao, sobre as artes identitdrias. E, de certa

7\«

forma, muita gente estd a “espera” de que, em algum momento, “essa moda vai
passar”. Obviamente, nao é um juizo de valor meu, mas sao questoes que eu avalio
que sao colocadas dessa forma. Por isso € importante fazermos circular essas outras
perspectivas. Vou passar agora para a Fernanda, para fazer a pergunta para a Marilia.

FERNANDA LOPES PERGUNTA PARA MARILIA
PANITZ: A Marilia falou da questdo da Arte-
Educacdo e também da atuacdo como
professora, eu me lembrei de um projeto

dela de curadoria de colecao, da colecao do
Sérgio Carvalho. O projeto era uma curadoria
compartilhada, pelo menos uma delas, com trés
curadoras, ndo é Marilia?

MARILIA PANITZ: Exatamente!

FERNANDA LOPES: Entdo, eu fiquei curiosa de
te ouvir sobre essa dindmica que a gente esta
discutindo dentro de uma colecao especifica,
pensando a curadoria dentro do universo dessa
colecdo. Sobre como fazer a curadoria a partir de
uma colecao, que ja é um recorte. E como olhar
um recorte dentro do recorte, e esse recorte
compartilhado também com cocuradoras.

MARILIA PANITZ: Eu acompanho a colecdo do
Sérgio Carvalho h& muito tempo. Houve uma
exposicao com curadoria da Denise Mattar que
aconteceu em Sao Paulo, no Paco das Artes.

Para mim era muito interessante essa questao
de haver mais curadoras, tenho um grande
prazer na préatica curatorial compartilhada,
coletiva.

No projeto com o Sérgio, a gente conversou
com a produtora da exposicao e tivemos essa
ideia de que seria interessante reunir pessoas que
tivessem diferentes intimidades com a colecao
dele. E isso realmente resultou em pontos de
vista diversos sobre o conjunto, porque nos
tivemos a oportunidade de ver a colecao toda
juntas e comecarmos a discutir, inclusive com
o préprio colecionador, o que cada curadora
destacaria na exposicao, a partir do universo que
¢ a colecdo como um todo.

A partir dai, comecamos a costurar, entre as
trés, uma proposta que constituisse um discurso
que fizesse sentido, e ndo somente resultasse em
trés discursos isolados.

A colecao do Sérgio Carvalho tem um
aspecto importante, pois ao longo da sua
trajetéria, ela foi mudando suas caracteristicas.
Ele foi um colecionador de Goeldi que, de
repente, se apaixonou por outras madeiras,



“Foi a partir deste historico da colegao,
que nds, curadoras, comegamos a
pensar como seria a curadoria. Eram
niveis diferentes: havia uma coisa que

0 apaixonava (a parte da curadoria que
eu desenvolvi) que € essa produgao
contemporanea de arte que estd falando
do mundo ao redor, diretamente.”

| Marilia Panitz

porgue um apaixonado por Goeldi é um
apaixonado por madeiras, ndo é€? Entdo ele
passou a vender alguns de seus Goeldi e a
comprar outras obras em madeira. A partir dai,
iniciou uma aproximacao com alguns artistas,
que indicaram a ele outros artistas. Assim, ele
passou a vender boa parte de sua colecao de
obras em madeira e se voltou para uma producao
contemporanea de artistas, que descobriu por
meio de outros artistas. Esta é a caracteristica
basica da colecdo do Sérgio Carvalho.

Foi a partir desse histérico da colecdo, que
nés, curadoras, comecamos a pensar em como
seria a curadoria. Eram niveis diferentes: havia
uma coisa que o apaixonava (a parte da curadoria
que eu desenvolvi), que é essa producéo
contemporanea de arte que esta falando do
mundo ao redor, diretamente.

Havia uma outra que tinha a ver com certas
abstracdes. Mas ressalto que seriam “certas”
abstracoes, porque seriam as abstracoes, em
Gltima instancia, que estao, de certa forma, em
uma passagem entre forma abstrata e figuracao.
Esta foi curada pela Polyanna Morgana. E,
finalmente, tinhamos uma terceira, que foi curada
pela Marisa Mocarzel, ligada a producdo que tem
um foco, vamos dizer assim, no préprio delirio,
nessa situacdo na qual vocé é pego pela emersédo
inconsciente daquilo que vocé esta produzindo
como poética.

Essa curadoria compartilhada foi toda muito
organica. Na primeira exposicao, em Brasilia, no
Museu dos Correios, tinhamos uma configuracdo
de espaco que dava para "nadar de bracada”,
porque eram trés andares de exposicao, que

comecava com “Relatos”, seguia para os andares
superiores com “Construcoes” e "Assombros”,
ou seja: 0 comentdrio da realidade cotidiana, a
abstracao e o espaco onirico, em uma metafora
arquiteténica para a ideia de transcendéncia.
Esses nomes foram escolhidos com o préprio
Sérgio, a partir de sugestdes nossas.

Na segunda montagem, fomos para o
Centro Cultural dos Correios, no Rio de Janeiro,
com um andar somente, e depois para Sao Paulo,
que tem uma configuracao espacial bem mais
complicada.

Em cada um desses espacos, n6s fizemos
uma curadoria diferente, embora os conceitos
que orientaram o inicio dos trabalhos tenham se
mantido.

Para nos, curadoras, e para o Sérgio, o
colecionador, foi uma experiéncia muito rica,
porgue ele, por exemplo, passou a perceber
certas questoes na sua colecao das quais
antes nao tinha se dado conta. Quando se faz
curadoria de uma colecdo com o colecionador
vivo, temos um processo muito proficuo. Porgque
¢ possivel identificar como a pessoa pensa,
para criar a sua colecdo, e como o outro vé
isso, ndo é? E como, nesse processo, o préprio
colecionador comeca a mudar aos poucos
a forma de ver a sua colecdo. E para nos foi
interessante ter, em um primeiro momento,
uma posicdo confortavel nessa configuracao
espacial que determinava cada um dos recortes,
e depois a provocacado da mistura dos ndcleos,
que foi criando uma outra sentenca, a qual,
finalmente, passou a ser de nos trés juntas,
efetivamente.



Cinara Barbosa: Clarissa, queria te pedir para fazer pergunta para a Fernanda,

pode ser?

CLARISSA DINIZ: Claro! Fernanda, a gente

falou aqui nessa questao do exercicio critico

na formacdo de artistas, mas vocé tem essa
singularidade de dar aulas de critica de arte, de
producao de texto, vocé tem uma trajetoria de
formacao de pessoas interessadas na critica de
arte. Eu queria que vocé falasse um pouco sobre
isso, porque é um aspecto muito singular, em
relacao aos temas que estamos debatendo.

FERNANDA LOPES: O nome do curso é
Laboratério de Prética de Texto, mais do que
exatamente de critica, mas acaba sendo
procurado pelo aspecto da critica de arte, muito
em funcdo da necessidade de escrita de vérios
atores desse nosso contexto. Por conta da

minha formacdo em Jornalismo e de uma prética
de escrita jornalistica que é muito importante,
que tem que ter clareza e levar em conta uma
amplitude de pessoas a serem alcancadas pelo
texto, eu sempre fui, e continuo sendo procurada
por amigos artistas que querem pensar um texto
para seu portfolio, para projetos e a propria escrita
da critica de arte também.

Entdo, inicialmente, eu tinha pensado como
um curso de critica, e acabei ampliando para
pratica de escrita, de texto, dentro da area, porque
tinha essa procura mais ampla. Todo mundo
aquija deve ter participado de banca de projetos,
de editais, vocés sabem o desafio que é pensar
o trabalho como projeto, como construir um
projeto. E comum vermos artistas cujo trabalho
nos interessa e, quando recebemos um projeto
em uma banca de comissao de selecao, muitas
vezes percebemos que o projeto apresentado
nao estd adequado ao que é o trabalho daquele
artista. E um desafio o processo de como editar
o proprio trabalho como portfélio ou como
apresentacao para um edital.

E a dindmica do curso acaba sendo isso que
a Graca comentou, da pratica de um exercicio
critico. Porque a proposta dos textos é que 0s
alunos partam da visita a uma mesma exposicao,
que todos vejam os trabalhos e nds conversemos
sobre os aspectos dessa exposicao. Entao, a
proposta é que, a partir dela, se facam textos, ndo
somente sobre a exposicao, mas, muitas vezes,

a partir daquela exposicao. E nos resultados

aparece um pouco de tudo, 0 que eu acho muito
interessante e ressoa sobre o que nds estamos
conversando, que € pensar outras possibilidades
de escrita e de critica também.

Tem a ver com o que nos faldvamos em
relacao aos nomes, sobre poder manter nomes
para coisas que jad mudaram, mas que nao
sabemos como renomear, ou que talvez nem
precise. Talvez a critica em um determinado
momento fosse feita de uma forma, e hoje ela ja
vai ser outra coisa, mas a gente nao precisa dar
outro nome para isso. Ou seja, a critica continua
sendo ela, “carranca” reinventada, recolocada.

Muitos artistas fizeram o curso e acabaram
fazendo trabalhos com texto, incorporando
o texto ao trabalho, e isso foi muito bom. E
interessante que, quando fui para o0 mestrado,
eu nao queria fazer critica de arte, eu queria
me especializar como jornalista. Ser critica
de arte, fazer curadoria, eram coisas que nao
estavam colocadas para mim naguele momento.
Embora eu ndo cogitasse, apareceram essas
possibilidades ao longo do processo, muito
por causa da Gléria (Ferreira), que foi minha
orientadora, gue me aproximou das coisas de
um outro jeito. E, neste curso, eu vejo pessoas
Mmuito jovens querendo ser criticas de arte e
que procuram o curso porque, na Faculdade,
hé a oferta de Histéria da Arte, mas ndo a de
préatica da escrita. Entdo, estamos falando em
como transformar esse pensamento em texto,
em estrutura de texto. No curso, discutimos
sobre determinada exposicao, sobre artistas, e
as pessoas tém opinides bastante diferentes e o
que a gente propde é como colocar isso no papel
como texto, ou seja, enquanto construcao de
texto, mais do que de critica de arte.

E um curso que eu gosto inclusive para
mim, porque as pessoas as vezes falam, “ah,
escrever para vocé é tao facil, escreve isso
agui pra mim”. Mas, pelo menos para mim,
escrever é muito dificil, cada vez mais. Talvez eu
tenha aprendido aos poucos sobre as minhas
armadilhas e como me desvencilhar delas, a
gente vai criando as nossas metodologias de
trabalho. Entao, esse curso pra mim sempre foi
Muito rico, e para varias pessoas que eu pude
acompanhar, porque nos faz pensar que uma



“Ok, eu posso saber toda a trajetoria de
seja 14 quem for, mas, na hora que vocé
entra em uma exposi¢ao ¢ importante
entrar sem tanto essas justificativas
prévias. Ou seja, € importante ver a
exposigao, estar na exposi¢ao.”

| Fernanda Lopes

critica ndo necessariamente precisa ser um
texto com uma narrativa com inicio, meio e fim,
a critica pode ser feita de varias formas, muitas
vezes de uma maneira indireta também.

Um dos caminhos disso que estamos
discutindo é também tentar exercitar uma certa
liberdade de reconfigurar a ideia de texto critico.
A questao do Instagram, por exemplo, talvez
seja tentar transpor para uma midia que nem
era, inicialmente, de texto, e me faz pensar na
proposta do Frederico Morais, ndo somente ele,
mas ele é o exemplo mais 6bvio, na proposta da
nova critica, de responder a uma imagem com
uma imagem, porque a palavra nao faria parte
desse codigo.

O Fernando Cocchiarale tem um texto
bonito sobre a questao da palavra, essa palavra
que a gente usa pra fazer isso que chamamos de
critica de arte € a mesma que a gente usa pra ir
afeira, € a que a gente esta usando agora aqui
nesta conversa, a que usamos para xingar alguém
na rua —entdo ela ja vem carregada de tantas
outras questoes.

Entdo, o curso se propoe a ser uma reflexao
sobre como ordenar o pensamento, conversar
sobre as exposicoes e ter que transformar isso
em um formato, digamos assim, entre “muitas
aspas”, profissional, mais oficial, digamos. O curso
tem uma passagem do que vocé escolhe falar e
de como vocé escolhe falar. E era muito comum,
Graca, como vocé comentou, a maioria dos
textos ser sempre elogiosa, e tinha um exercicio
que eu passava, que dizia assim: vamos olhar para
questdes, para problemas, porque uma exposicao
tem problemas, como um livro, um filme etc.

Entdo é muito importante discutir isso, discutir
esses incomodos.

No meu comeco, eu fiz um curso com
a Daniela (Name) e ela falava que nés somos
0 Nosso primeiro publico, e ela destacava a
importancia de a gente se colocar nesse lugar
de pUblico também. Ok, eu posso saber toda a
trajetdria de seja la quem for, mas na hora que
VOCE entra em uma exposicdo é importante
entrar sem tantas justificativas prévias. Ou seja, &
importante ver a exposicao, estar na exposicao.
Tudo bem, eu sei tudo isso sobre esse artista, mas
0 que nesta organizacdo, nesta construcdo [da
exposicdo] me da a ver, para além ou em paralelo
com o que eu j& sabia sobre aquele artista,
independentemente daquela exposicao.

CLARISSA DINIZ: S6 uma curiosidade: vocé
falou que era um curso mais de texto e
escrita do que de critica, mas vocé prefere se
autodenominar critica?

FERNANDA LOPES: Sim, porque escritora talvez
envolva a ideia de ficcao, o que, em um certo
sentido, a gente faz muito também. Mas eu
penso na critica porque atuar com curadoria

€ uma das possibilidades da critica, fazer uma
exposicdo é, de certa forma, uma maneira de
trazer elementos para a critica. Por exemplo, a
primeira vez que eu pensei em fazer curadoria
foi quando eu trabalhava com a Gléria Ferreira,
estdvamos fazendo uma exposicao no Instituto
Tomie Ohtake sobre os anos 1970. Eu era
assistente dela, fiz toda a planilha de obras,
pesquisa, gue & uma coisa que eu adoro, a



selecdo das obras e, quando a gente chegou
no espaco, com as obras retiradas das caixas,
tudo encostado nas paredes, 150, 200 obras,
naquele espaco do Tomie Ohtake, que é uma
folha branca gigante, eu pensei: como ela vai
fazerisso?

Entdo, de repente, a Gléria, que é aquela
pessoa baixinha, magrinha, mas enorme como
profissional, comecou a mexer pra ca, mexer pra
14, e eu me vi editando textos...entdo, naquela
hora, foi possivel criar esse paralelo de pensar a

curadoria como um discurso, e me dei conta de
que ha cruzamentos entre esses campos.

Eu falo como critica de arte porgue pra
mim, Na maneira como eu penso e trabalho, eu
entendo que a critica é a base e as outras coisas
sao as maneiras de exercitar essa base. A ideia
de escritora insere um aspecto mais autoral
que eu ndo sei se tenho coragem de dizer que
tenho. Mas o que a gente faz é ficcdo também, a
gente esta dando possibilidades de leituras, sao
exercicios que sdo também muito proximos.

Cinara Barbosa: Gente, muito obrigada pelo tempo de vocés e por essa conversa
tao rica. Acho que esses momentos de encontros e conversas € que possibilitam
as alegrias e nos dao oportunidades de refletir sobre as coisas e pensar nas

possibilidades de atuagao. Muito obrigada a todas vocés!
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Sissa Aneleh Batista de Assis

O atelier relacional no Plano das Artes

“A arte € o lugar de producao de socialidade
especifica (..)", ressalta Nicolas Bourriaud em
seu livro Estética Relacional. Tal processo social
coletivo podemos entrever na reabertura, para
visitacdo, dos estldios de artistas, promovida
pelo BSB Plano das Artes em 2021. Para 0 nosso
reencontro com esses espacos de producao de
arte, reabrir as portas para visitacdo é reviver, mas
também é repensar nossa relacao com os lugares
da arte e com quem a produz.

Socializar pela arte e para ela, em espacos
particulares, ganhou dimensao relacional
distinta tanto para um ou mais visitantes
quanto para os artistas que nos recebem. Ali no
espaco fisico da visita surge um momento de
reconexao nao virtual, com nossa consciéncia
adquirida para a seguranca da aproximacao,
apbs longo tempo de contato virtual. Inerente
a contemporaneidade, esse ato emergencial
do ambiente hiperconectado que une tempo e
espaco em uma conexao da internet nao satisfaz
mais, apesar de ainda ser necessario.

Estamos na era do atelier mUltiplo que pode
ser casa, oficina, canto do lar, escola, galeria, loja,
espaco de amizade, outra proposta de museu ou
apenas ativador das relacoes coletivas. Exemplo
de casa-galeria-atelier, também de ambiente de
antiquério contemporaneo para receber visitas,
€ o atelier organico e vivo de Valéria Pena-Costa,
cuja montagem de ambientes com instalacoes
de objetos de suas exposicoes passadas, novas
producdes de obras de arte, didlogos reflexivos
do inconsciente em cada desenho alinhando-
se as colecOes de obsessdes da artista, as quais
se transmutam em mais objetos, provocam a
experiéncia de estar — pela vivéncia emocional
e afetiva com o lugar, pelo tempo dos reldgios
antigos, com ponteiros parados, espalhados
pelo atelier-galeria da artista. L&, sem hesitacoes,
pedimos que o tempo pare.

Por qual motivo ainda ndo pensar em nossa
busca por relacoes afetivas coletivas ao irmos
a algum estldio de arte? Atitude necesséria
para o encontro consigo, porém urgente para
repensarmaos Nosso “bem viver” com outras
pessoas, escolhendo a arte como vetor para
esse encontro. O afetar-se nunca foi tao urgente

nos espacos de arte, principalmente durante a
instabilidade imposta por fatores externos ao
cenério artistico brasileiro.

O conceito posto neste texto de atelier
relacional lembra, naturalmente, a proposta de
arte relacional, mas agora em um novo fluxo
energético conjugado entre experiéncia, vivéncia
emocional e necessidade de conexao sadia
com as estruturas e pessoas que compdem a
arte. No entanto, tudo est4d mudando com o
desmantelamento das fronteiras do pensamento,
que carregam impregnados na alma conceitos
congelados, teorias carcomidas e preconceitos
coloniais da arte que nao cabem mais em nosso
almejado mundo da arte decolonial — eis a pedra
de toque deste texto. Aviso, ainda, gue ndo nos
limitamos mais ao conceito de estética relacional,
tampouco de arte relacional, mas sim queremos
ampliar as relacoes do sistema da arte em sua
completude, na forma como entendemos a arte
€M NOSSO pais.

Portanto, as portas abertas de estdios
de artistas, assim como de museus, centros
culturais, institutos de arte, galerias e demais
lugares denotam a necessidade exacerbada de
(re)encontro entre artistas ou artista e pablico,
artista e curadores no ambiente proprio de sua
criacdo, isolamento voluntario e contato coletivo
quando desejado. Nesse circuito Plano das Artes
a busca é a de reativar o didlogo entre pUblico,
obras e artistas em Brasilia, a fim de alertar
que estaremos para além da virtualidade — j&
inevitavel, querendo conviver harmoniosamente
entre o virtual e o presencial, este presente na
nova forma relacional de ser atelier.

“O conceito posto neste texto de atelier
relacional lembra, naturalmente, a proposta de
arte relacional, mas agora em um novo fluxo

energético conjugado entre experiéncia, vivéncia
emocional e necessidade de conexao sadia com as

estruturas e pessoas que compoem a arte.”



Leticia Miranda

Habitar um espaco: os cantos de um atelié

Rasguei um pedaco do mapa

de modo que o Grand Canyon continua
na minha mesa de trabalho

onde o mapa repousa

desde entao minha mesa de trabalho
termina subitamente num abismo

(Ana Martins Marques )"

O atelié € um espaco de criacao.

Comecar com uma afirmativa pode ser
complicado, mas gostaria de desdobrar esse
pensamento em duas direcoes. Primeira
direcao: o artista cria — 0 que quer que seja —
dentro desse local. O artista trabalha com a
mente, com as maos, com 0s desejos; nesse
ambiente a invencao toma corpo. Segunda
direcao: o artista cria a si mesmo dentro do
atelié. Sendo um lugar de elaboracao, o atelié
lanca a possibilidade de uma organizacao de
si —somos seres em formacao, os recintos
onde nos situamos reverberam nos gestos que
articulamos.

E aqui algumas questoes se revelam.
Quando falamos “ateli€”, qual imagem se
apresenta? Um cdmodo amplo? Uma sala muito
alta e arejada? Uma casa cheia de janelas, com
jardim e muitas mesas?

Um atelié pode ter todas essas
caracteristicas ffsicas ou nenhuma delas. Um
atelié pode ser um espaco ficcional, imagético,
nao fisico. Um atelié pode ser uma mesa, um
canto da sala, do quarto, da varanda...um atelié
pode ser uma sala virtual!

As configuracoes sao variadas e 0s usos
sdao convergentes. Um atelié é espaco de
acolhimento (de ideias, trabalhos, pensamentos,
pessoas, conflitos...), independentemente do
formato que tenha.

Quando habitamos um espaco pequeno,
somos convocados a encarar cada detalhe (cada
ser que por ali passa) e enxergar as limitacoes
como parte da dindmica do trabalho — os
limites podem ter diferentes faces e modos,
apontar direcoes ou lancar desafios. Tomando
emprestadas as palavras da artista brasiliense
Pamella Anderson, “a gente produz onde d&” - e
nao h& demérito algum nisso.

O Clube comecou ocupando um espaco
pUblico no meio de uma entrequadra; por conta
da pandemia de Covid-19, passou a ocupar
ambientes virtuais. Nesse periodo, a estrutura
do CCBSB foi de uma ocupacao itinerante e sem
espaco fixo — quase uma flutuacao. Aqui esta o
ponto de contato com a colocacao de Pamella
Anderson: para criar ndo é preciso um formato
especifico; para criar é preciso gente, vontade e
alguma organizacgo-movimentacao.

Ao assistir ao video “Distrito aberto: rotas
atelié de canto - Pedro Gandra™, conseguimos
captar as implicacdes do espaco na escala das
producoes — e ver que para alguns artistas o
limite precisa ser muito bem-marcado.

Durante quatro meses, Gandra ocupou um
atelié cujo pé direito tinha 7 metros. Em seus
planos estava: concretizar uma série de quadros
grandes. Porém, nesse tempo, o maior quadro
realizado pelo artista tinha 24 x16 cm.

Com essa pequena narrativa constatamos a
importancia da escuta. Por vezes, o espaco prega
pecas, impoe-se, cria regras proprias.

O didlogo com as estruturas é parte da
invencao de um espaco de trabalho — da obra
em si e do artista. Por isso a pergunta “como
nos situamos?”, levantada pela artista, curadora
e pesquisadora Yana Tamayo, é crucial. Diante
dessa proposicao podemos relacionar o espaco,
quem age/habita esse espaco, as ocupacoes e
as movimentacoes ensaiadas ali e como tudo
iSS0 ressoa no que é produzido —pensando essas
dindmicas no micro e no macro.

Ter um ateli€, independentemente da sua
configuracao, é elaborar e abrir caminho para
as invencoes.

A epigrafe que abre este texto nao foi
escolhida por acaso. Uma mesa de trabalho

11 MARQUES. Ana Martins. O Livro das Semelhancas. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2015, p. 41.

2|  Essafala da artista foi retirada do video “Distrito aberto: rotas
ateliés de canto - Pamella Anderson”. Disponivel em: <https.//
www.youtube.com/watch?v=ebfMz5I0s60>. Acesso em 05
nov. 2021.

3|  Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=GWF4Db4G2sg>. Acesso em 0S5 nov. 2021.

4|  Disponivel em: <https.//www.youtube.com/
watch?v=TnatNbKt9lc>. Acesso em 05 nov. 2021.



mistérios e aventuras as extremidades de uma
mesa nos contam?

expOe as veias do pensamento. Tudo ali esté
ao alcance dos olhos. Na organizacao ou na
desordem vemos 0s processos abertos, vibrantes,
incompletos. Esse é o encanto do atelié!

Com a proposta de adentrar os ateliés
de canto, o projeto BSB Plano das Artes abre
caminho para uma reflexao sobre os espacos de
trabalho, suas formas e jeitos. Além de apresentar
seus habitantes. Esses lugares mostram que criar
ambientes é também uma maneira de escoar
0 que pulsa internamente — e ndo héa certo ou
errado, o que hé é desejo.

Comecei o texto com uma afirmacao e para

“Um ateli¢ pode ter todas essas caracteristicas
fisicas ou nenhuma delas. Um atelié¢ pode ser
um espaco ficcional, imagético, nao-fisico. Um
atelié pode ser uma mesa, um canto da sala,
do quarto, da varanda... um ateli€ pode ser

finalizar deixo aqui uma questdo: quais histérias,

uma sala virtual.”

Aline Zimmer

Yana etc. | Trechos de entrevista com Yana Tamayo

Conheci o trabalho de Yana Tamayo na minha
primeira experiéncia como mediadora, em 2019,

logo apds a conclusdo do curso de Histéria da Arte,

Na exposicao Estratégias do Feminino, no Farol
Santander Porto Alegre. A mostra, com curadoria
de Daniela Thomas, Fabricia Jordao, Helena Severo
e Rita SepUlveda de Faria, apresentava obras de
artistas diversas, propondo didlogos a partir de
seus cotidianos e de suas lutas, atravessados

por questdes de género, de classe e de etnia.
Também era fruto de um acordo judicial do Farol
Santander com o Ministério PUblico, em funcao
do fechamento precoce, dois anos antes, da
exposicao Queermuseu: Cartografias da Diferenca
na Arte Brasileira— decisao institucional motivada
na época, entre outras coisas, pela reacdo que

a proposta sofreu por diversos grupos, no bojo

do crescente conservadorismo que o Brasil
atravessava e atravessa.

Nao falo de palavras, margens e travessias a
toa. O trabalho de Yana com o qual convivi entre
0s meses de outubro de 2019 e fevereiro de 2020,
Terra nullius Jas margens da alegrial hoje integra
0 acervo do Museu de Arte Contemporanea do
Rio Grande do Sul (MACRS). Eram utilizadas cerca
de 110 placas com palavras extraidas de duas
fontes: arquivos do IBGE que narram a origem dos
nomes de algumas cidades do centro do paise o
conto As margens da alegria (1962), de Guimaraes

Rosa. As palavras podiam ser rearranjadas por
quem manuseava o trabalho, formando frases por
vezes truncadas pela falta de conectivos — o que
nado deixa de lembrar 0s poemas dadaistas — e
estabeleciam um didlogo entre imagens, palavras
e a histdria de como se deu a ocupacao de parte
do territério brasileiro. Outros trabalhos na mesma
linha, como Primeiras estdrias (Ficcoes) e Primeiras
estorias (Cartografia Sentimental), ambos de 2017,
sao frutos das reflexdes da artista desenvolvidas

na residéncia promovida pelo JA.CA. — Centro

de Arte e Tecnologia, a respeito da ocupacao da
regiao central do pais como possivel metéafora para
ordem e desordem, ocupacao e desmanche.

Além da questao da apropriacdo de textos
historicos e da literatura, convocava-se o pUblico a
ativar a obra, a fim de completar/ampliar/mover, a
seu modo, a proposta artistica. E, sim, eu brincava
bastante com Terra nullius nos momentos de vazio
do espaco expositivo, rearranjando as palavras
para que mais ou menos formassem trocadilhos
e ruidos propositais, que muito me divertiam ao
serem notados pelos visitantes. Merleau-Ponty ja
escreveu que para todos os gestos que faziam um
quadro sé havia um motivo: a paisagem em sua
totalidade e plenitude absoluta. Gosto de pensar
que a paisagem como motivo da obra é ndo s
aquela relativa ao mundo que me cerca, mas
também é a paisagem que se forma dentro da



gente. Como escrever sobre ela e convidar o outro
a atravessé-la comigo?

Na entrevista com Yana Tamayo, que participa
do BSB Plano das Artes na categoria Atelié de
Canto, conversei com a artista para discutir sua
colaboracdo no evento, as interseccoes possiveis
entre critica e mediacao, as estratégias de
registro das acdes educativas e o cendrio cultural
brasileiro®.

Yana: () a minha formacdo como artista
reverbera muito nisso, a forma como eu consigo
escutar artistas, imaginar e pensar a partir da
materialidade, ou seja, numa dindmica de forma,
conceito e afeto com o mundo, como a gente

“Gosto de pensar que a paisagem como motivo
da obra € nao s6 aquela relativa ao mundo que
me cerca, mas também € a paisagem que se
forma dentro da gente. Como escrever sobre ela
e convidar o outro a atravessd-la comigo?”

S|  Texto editado para esta publicacdo e se encontra na integra
no site do Plano das Artes https://bsbplanodasartes.com.br/

sente 0 mundo e como a experiéncia do mundo
e 0 conhecimento sobre ele se dao a partir do
sensivel. Eu me afeto a partir disso, mas ao mesmo
tempo eu consigo, depois de muita experiéncia,
de mais de dez anos de experiéncia, criar esse
distanciamento para poder perceber como se
podem dar essas préaticas como metodologias,
Ou seja, a gente conseguir distinguir e falar assim:
“olha, o que estamos fazendo? Percebeu que
estamos fazendo assim, assim, assado?”. Eu acho
que tudo que eu faco, de alguma maneira, esta
relacionado com isso, com as praticas de escuta,
seja escuta do mundo, seja a minha escuta como
artista, e como eu vou tentar transformar isso

em linguagem; a minha perturbacdo, a minha
inquietacao com o mundo, principalmente com
as narrativas..acho que sou muito afetada pelas
narrativas. E, criticamente, acho que entro na sua
pergunta sobre como a critica de arte se relaciona
com a mediacao; para mim acho que é isso, &
Como a gente se sente afetada pelas narrativas,
pelas estruturas que sao colocadas no espaco,
estruturas materiais, 0 que elas significam em
termos das dinamicas que vao sendo criadas no
espaco coletivo. Acho que sou sempre muito
afetada pelo espaco pUblico, pela esfera pUblica.
Como artista eu me entendo muito como essa
sujeita que vai criar os seus enunciados a partir
sempre de um dialogo com a esfera pUblica.

Mariana Galli Figueiredo
Memorias do circuito

Por motivo BSB do Plano das Artes, ativou-se
e agenciou-se muitos profissionais, dentre
pesquisadores, curadores, historiadores,
produtores, jornalistas, professores, artistas,
estudantes, galeristas e muitos eteceteras. Digo
“etecetera” porque nesses caminhos nos quais se
cruzam sujeitos interessados em artes, em suas
mUltiplas linguagens e potencialidades, muitas
vezes nos desdobramos entre varios lugares da
arte e por hora nos tornamos professores etc.,
curadores etc,, artistas etc.

Bom, esse pensamento do “etecetera”
nos faz percorrer diversos campos € escavar
trincheiras com as préprias maos. Digo isso

porgue estar “entre campos” ndo é uma tarefa
que se assume sem comprometimento, pois
envolve acoes. Acoes diretas e indiretas, on-
line e presencial, processos Nos quais Nos
distendemos, enquanto corpos e subjetividades
em transito e fluxo.

Procurei, neste exercicio de escrita, refletir
sobre uma forma poética possivel de contar
e alinhavar pensamentos acionados pelos
encontros com as pesquisadoras de arte do
curso. Pensei sobre formas de escrita, modos de
narrativas, de visualidades, de apresentacao e de
interacao entrecortada pela experiéncia como
mulher feminista, ativista, artista visual, performer,



arte-educadora e pesquisadora. Pensei nos
espacos internos e externos, nos Circuitos,

nos processos de selecao e de editais, nos
espacos formais e ndo formais, institucionais e
extrainstitucionais. Pensei sobre 0s mapas e suas
linhas de cruzamentos, seus limites e fronteiras
materiais e imaginarias.

Descobri A Pilastra, uma galeria que nasceu
em um apartamento no Guaré -DF com o
intuito de viabilizar acdes e experimentacoes
artisticas como forma de resisténcia e luta pela
democratizacao da arte e de producdes que
acontecem além de grandes centros culturais
como Rio de Janeiro e Sao Paulo. Um espaco
voltado para o encontro e discussao sobre a
arte e seus processos, que promove projetos e
exposicoes de artistas emergentes de diversas
regioes.

Nesse percurso de acoes formativas e
afirmativas elaboradas através da presenca
e do encontro entre artistas, pesquisadores,
curadores e pUblico foram promovidas acdes
urgentes para refletirmos novas formas de nos
relacionar e afetar uns aos outros, a medida que
novos regimes se afirmam de maneira distopica
e distorcida, exigindo novas formas de ser e estar
no mundo. E, assim, elaborar novas estratégias
para a criacao, producdo e circulacdo da arte.

Conheci a instalacdo “CAQ/CAOS”
realizada na ocupacdo da vitrine da galeria
“Decurators”, em marco de 2020. A artista visual
AYA (Mayara Vilhena) tem em seus trabalhos e
experimentacdes um modo de criar e compor
imagens que cruzam as linguagens da pintura,
da fotografia e a intervencao da arte urbana.
Explora em suas imagens os contrastes, 0s
limites e ndo limites entre o ficcional e o real,
assumindo sua performatividade como artista
visual, mulher, negra e periférica. AYA nasce, se
elabora, se recomp0Oe por meio dessa assinatura:
primeiro através da subtracdo de letras do seu
proprio nome, gesto de composicao que evoca
outra existéncia, afirmando outras formas de ser
e estar no mundo.

No decorrer desse processo de construcao
critica, percebi, ainda, como formas geométricas
e planificadas sdo desmembradas e re-elaboradas
em tridimensionalidades por meio do trabalho
de Raylton Parga, na Galeria Risofloras. Parga é
um artista visual emergente do Distrito Federal
que constroi sua poética por meio da acdo de

corte e recorte; por meio de agrupamento e
desagrupamento, fragmentacoes e montagens
diversas, na feitura e composicao de objetos bi e
tridimensionais.

Os processos e operacoes formais se
desdobram na disposicao dos elementos e
compoem outras formas na parede expositiva.
Os materiais escolhidos para a confeccao dos
objetos emprestam um tom de fragilidade e
efemeridade que tornam ainda mais evidentes
as emergéncias do tempo pandémico. A
materialidade do papeldao ndo é mascarada pela
pintura e arranjo das pecas; na escolha das cores
predomina o uso do vermelho, do branco e do
preto. Destaco também os aspectos modulares
e transitorios de suas obras na medida em
que podem ser operados pelo artista em suas
fotoperformances, ou reelaborados em outros
modos de exposicao. Suas obras podem ser
pensadas como arquiteturas provisérias de corpo
que se funde com a matéria, com a mascara, ao
mesmo tempo que se dobra e se reconfigura.

“Nesse percurso de agoes formativas e
afirmativas elaboradas através da presenca

e do encontro entre artistas, pesquisadores,
curadores e publico foram promovidas agoes
urgentes para refletirmos novas formas de nos
relacionar e afetar uns aos outros, a medida
que novos regimes se afirmam de maneira
distopica e distorcida, exigindo novas formas
de ser e estar no mundo. E, assim, elaborar
novas estratégias para a criagao, produgao e
circulacao da arte”



Gu da Cei
A flor de Ceilandia

Ao visualizarmos o mapa do Plano Distrito
Aberto fica evidente a aglomeracdo de espacos
culturais no Plano Piloto de Brasilia. Em Ceilandia,
vemos a galeria Risofloras isolada na regido mais
populosa do DF. A Gnica do tipo, onde deveriam
existir dezenas de equipamentos que garantem
os direitos de acesso a arte, cultura e lazer.

Brasilia, desde a fundacao, ndo é hospitaleira
com quem foge dos seus padrées monetarios.
Tanto que a area da Vila IAPI, que abrigava as
familias removidas para dar origem a Ceilandia,
hoje é o “Setor de Mansdes IAPI”.

Em 1971, a Campanha de Erradicacao
de Invasoes removeu 82 mil pessoas para
a Ceilandia, que na época era um local sem
infraestrutura urbana ou comunitaria. A
transferéncia da populacéo para a regido
localizada a cerca de 30 km do Plano Piloto
acarretou uma drastica queda da qualidade de
vida das pessoas.

Sempre foi uma questao de classe e,
consequentemente, estética, pois quem
construiu a capital federal, que deveria ser de
todo o povo brasileiro, ndo pode habita-la. A
burguesia quer que as demais cidades do DF
sejam “dormitérios”, para perpetuar a légica
imposta pela mobilidade urbana precaria que s6
garante a mao de obra nos horarios comerciais.

A Galeria Risofloras, um antigo posto policial
ocupado na Praca do Cidadao para dar lugar a

“Sempre foi uma questao de classe e,

arte e a cultura, nasceu no Jovem de Expressao,
projeto criado para promover praticas saudaveis e
empreendedoras entre jovens periféricos de 18 a
29 anos em situacao de vulnerabilidade, frutos da
desigualdade socioecondmica do Brasil. Milhares
de jovens ja foram atendidos pelo projeto
gratuitamente instalado na Praca do Cidadao, ha
mais de 15 anos, em parceria com a Rede Urbana
de Acbes Socioculturais (RUAS).

As atividades acontecem em dois prédios.

O segundo deles, chamado de Galpao Cultural,
abriga a Galeria Risofloras. Reinaugurado em
2018, apds o abandono da Policia Militar,
promove o aprendizado e criacao de artistas das
periferias. Desde entao, ja foram realizadas mais
de 400 atividades no espaco.

Além da galeria, o lugar de 116 metros ainda
acomoda sala de danca, teatro de bolso, estldio
audiovisual, espaco para reunioes, palestras,
aulas, terapias e varias outras atividades que
promovem salde mental e corporal para a
populacao e transformam realidades a partir do
uso saudéavel do espaco publico. A continuidade
esteve ameacada pela Administracao Regional
de Ceildndia, que queria transformar o Galpao
Cultural em um depésito de remédios.

Na Galeria Risofloras a arte € tratada como
um processo de cura. A arte € uma arma na
luta contra a violéncia. Violéncia essa que mata
pretos, pobres, indigenas e travestis minuto
a minuto. A transformacao de espacos de
opressao em espacos de educacao, descoberta
e experimentacao artfstica faz-se urgente. O
racismo e o elitismo intrinsecos as Artes Visuais
sao afrontados por representacoes negras,
periféricas, femininas e LGBTQIAP+.

Um lugar de acao, experimentacao e
formacao de uma nova geracao de artistas que

consequentemente, estética, pois quem
construiu a capital federal, que deveria ser
de todo o povo brasileiro, nao pode habita-
la. A burguesia quer que as demais cidades
do DF sejam “dormitdrios” para perpetuar
a logica imposta pela mobilidade urbana
precdria que s6 garante a mao de obra nos
hordrios comerciais.”

esta construindo e rompendo pontes entre
universos da arte contemporanea. L4, descobrem,
experimentam e desconstroem o fazer curatorial
e 0 que é integrar uma galeria de arte a partir da
diversidade de vivéncias intrinsecas a organizacao
do projeto. Vérias das obras € artistas sao
estreantes em um espaco expositivo. Espaco esse
que tem, por escolha, todas as paredes pretas. Um
cubo preto. Empretecido. Como tudo deve ser.



Uma mudanca de consciéncia que precisa
ser mais impulsionada na periferia, que também
é centro cultural. Sensibilizar a populacao
para ndo ter dlvidas de que nao precisa pagar
para entrar. Sensibilizar para que nao rasguem
uma colagem que fala sobre racismo, como
aconteceu com o trabalho de Santz durante a
exposicdo “Ceilom(bra)”. Fato que escancara o
quao provocadora pode ser a arte.
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O nome "Risofloras”, em homenagem
ao coletivo de mulheres artistas urbanas que
nasceu no Jovem de Expressao, reforca o
carater comunitério dessa revolucdo em curso.
Movimentacao de jovens talentos invisibilizados
que buscam oportunidades e reivindicam
territérios préprios de valorizacdo da arte.

A quebrada produz e é de qualidade.
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Curso Livre de critica de Arte
Fragmentos de pensamento critico

Bruna Paz
#quebradas

A desigualdade no Brasil é sentida pelos
aspectos social, racial, econémico, politico e,
principalmente, cultural. Quantos de nés ainda
nao pisaram em uma galeria de arte?
Assim, pensar arte também é refletir sobre a
localizacao dos espacos culturais da nossa
cidade. Lanco entdo outro questionamento,
quantas vezes voceé visitou uma exposicao fora
do Plano Piloto?

Sair do centro parece ser uma tarefa
dificil para muitos brasilienses, pois 0 medo
do desconhecido é maior que a sede de
conhecimento e partilha. () E preciso questionar
a realidade de que somente aqueles que
possuem diploma sao vistos como artistas. Uma
vez que arte é se expressar com autonomia,
liberdade e paixao, ndo seriamos todos nds
artistas?

(.)

Todos nds somos protagonistas da nossa
propria histéria, assim como também somos
protagonistas da histéria do nosso pafs, da
nossa comunidade, logo, transformando o
mundo coletivamente. E a partir dessa visdo
de vida que o programa Jovem de Expressao,
desenvolvido pelo Instituto Caixa Seguradora,
surge oferecendo a populacao oficinas culturais
e de comunicacdo comunitéria focadas no
empreendedorismo e na disseminacao do
conhecimento. Em 2018 foi inaugurada uma das
primeiras galerias de arte de Ceilandia, a Galeria
Risofloras, criada pelo Jovem de Expressao.
Construida em um posto abandonado da Policia
Militar, a galeria ressignificou o espaco e dispoe
da arte com uma arma contra as opressoes.

(.)

A minha experiéncia ao visitar o espaco foi
Unica, me senti pertencente, e as obras e frases



ao meu redor sé confirmavam ainda mais essa
sensacao®. (...) Aproveitando minha passagem

e curiosidade, perguntei para a mediadora da
galeria sobre a movimentacao de visitantes no
espaco. A educadora’ contou que muitas pessoas
que passavam perto do Jovem de Expressao,
como as que iam a farmdcia ou esperavam
atendimento na Agéncia do Trabalhador,
entravam para apreciar a galeria e ficavam
encantadas. Mencionou que uma senhora que

morava em Ceilandia ha 40 anos disse nunca

ter visto algo assim. E indescritivel perceber o
impacto que o espaco cultural provoca dentro da
sua propria comunidade.

Bruna Paz foi curadora da exposicdo “Foto de Quebrada”
realizada em novembro de 2021 na Galeria Risofloras.

A mediadora Nakellen Cristiny atuou durante as exposicdes
Foto de Quebrada e Mais um dia, banda da artista Nathalia
Marinho.

Vanessa Aquino
Arte é alimento

A arte é a grande testemunha dos tempos. Por
meio das obras de arte é possivel entender
sentimentos, modos de vida e pensamentos,

ao passar de cada era. Em momentos de crises

— sejam politicas, econdmicas, sanitarias e
humanitarias — a arte é alimento de temperos
variados, que fortalece uma das necessidades
mais fundamentais da sociedade: a comunicacao.
(.)

E certo que os desaflos que chegam com
as crises dao solidez a criatividade, elemento
por vezes etéreo em demasia. (..) Na contramao
das galerias e espacos culturais fechados,
artistas intensificaram a producao artistica no
periodo mais critico da pandemia ocasionada
pela Covid-19. No Brasil, também foi possivel
encontrar galerias digitais que nasceram com a
pandemia e na tentativa de se reinventar.

Monique Andrade
# mapeamento # coletividade e as #
artistica

Ter participado do projeto nesses dois
momentos “divisores” de dguas de pré e
pbs-pandemia traduziu-se para mim, como
espectadora, em uma ideia central: os didlogos
e trocas que 0os mesmos propiciam. Pensar na
juncdo conceitual e ndo geografica de espacos,
a partir de suas producoes e semelhancas
palpéveis, introduz uma linha que conduz
cambios e tece didlogos necessarios para o
desenvolvimento do campo artistico. Alimenta a
importante reflexao de que a arte nao acaba em
si. Alimento esse que concretiza a importancia
e fundamentalidade do publico, da figura do
espectador, para ‘o caminhar’ em direcao a uma
concretizacao da arte, ou até mesmo fazer parte
do processo de criacao.

insurgéncias da nao-centralizacao

(.)

Pensar o projeto do Plano das Artes é falar da
RIDE-DF. Repensar o centro, entornos, conceitos
€ mapear essas convergéncias artisticas como
poténcia de cadeia produtiva criativa. Entender
qual é o lugar da arte e que a arte esta em todo
lugar, que constroi conexdes e rompe barreiras.
De pensar o deslocamento como um caminho
com destino definido e de encontro com o
outro. Refletir que o projeto alcanca nao sé
galerias e espacos de exposicao, mas também
ateliés e ambientes de producao e processos
artisticos; pensar essa existéncia como um corpo
completo, como uma mostra de obras, de artistas
e também de processos artisticos, de nao obras
finais, e como essas convergéncias rotacionam o



movimento atemporal sobre 0 entendimento da
arte contemporanea.

(.)

Repensar politicas de responsabilidade
social vai ao encontro imediato da reconstrucao
do ser humano em sociedade. Construcao,
talvez, seja a palavra-chave. Elaborar novas
narrativas, desenvolver um novo canal de
apresentacdo de existéncias, firmar um presente

que reflita demandas desta geracdo. Construcao
que se torna viavel na valorizacao da pluralidade,
conceitual, poética ou geogréfica, tanto de
obras quanto de lugares e processos que nao se
pautam por dogmas fadados a centralidade do
plano. Os mUltiplos espacos e artistas, mesmo
trabalhando em pesquisas distintas, ainda
podem se encontrar e convergir dentro da
trama artistica.

Isadora Godoy Lopes
A experiéncia da visita solo

Em um tempo nao tao distante assim, era
possivel reunir um grupo de entusiastas e
Curiosos pela arte em uma van, Com um
mediador e uma rota previamente definida, para
conhecer espacos de arte da Capital Federal.
Em tempos ainda incertos, nao foi possivel

essa aglomeracao. O que nao significa que a
curiosidade pela arte tenha acabado ou que nao
exista mais uma gota de entusiasmo entre nos.
Como grande diferencial desta edicao, o pUblico
precisou tracar suas proprias rotas e encaixa-las
dentro da rotina e dos horarios.

Lua Clara
Arte”? E por que nao seria”?

Podemos pensar, entdo, nesses questionamentos
clichés que podem vir a tona quando os trabalhos
artisticos escapam das limitacdes da beleza
estética: mas isso é arte? E por que ndo seria?

Ainsercdo do campo da critica se deu
também por meio de julgamentos desfavoraveis
que se afastam do significado do termo. Um
palpite? Talvez por nos desenvolvermos em
ambientes rigidos e impositivos, sem abertura para
tal intuicao; talvez devido a prépria sociedade se
desenvolver com ensinos sucateados.

(.) O pUblico participante de outras edicoes
relembra a oportunidade de conhecer, com
transporte publico, espacos de dificil acesso e
também lugares longe do centro de Brasilia.

A alteracdo no modelo adotado em 2021

para o tipo hibrido, que inclui ROTAS ON-LINE

e CIRCUITOS PRESENCIAIS ESPONTANEOS,
ocasionou a busca por espacos mais proximos
das casas do puUblico. A bicicleta foi grande aliada
nessa edicao, sendo inclusive abordada em

uma acao educativa proposta pela equipe do
Educativo Poético.

rito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto distrito aberto dis

Com a perspectiva falocentrista da
sociedade ocidental de sempre verticalizar,
horizontes se tornam ausentes e essa falta de
abertura e de seus intervalos dificultam outras
formas de pensamento e de entendimento
critico. Afinal, como conhecer algo a ponto
de haver entendimento se ndo hé outras
perspectivas de olhar? Para nos colocar em
debate, necessitamos anular esse fechamento
que cria armadilhas. E preciso haver respiros para
as percepcoes, pausas criticas para a criacao.



Lindomberto Alves
Escrita Critica

Diante de narrativas de mao Unica e historias
universalizantes da arte, hoje, uma das questoes
em disputa, nesse campo, seria a reivindicacao de
outras configuracoes éticas e politicas acerca do
exercicio da critica de arte. Configuracdes estas
orientadas pela legitimacao de outras formas
de experiéncia e expressao estéticas, outros
sistemas de valores, oriundos de manifestacoes
artistico-culturais antes ocultadas, de modo que
nao sejam invisibilizadas.

(.) importa pensar aqui: qual seria o canal
de escoamento de producao de uma escrita
critica, dadas as questdes colocadas para o
campo da arte nesse contexto de descolonizacao
epistémica? Entre tantas, atenho-me a uma de
modo especial: a discussao das obras de arte
contemporaneas derivadas desse processo, no

que diria respeito a tarefa do historiador e do
critico, ndo poderia mais ser a mesma, calcada na
dominacao epistemolégica que clivou, silenciou
e, em Ultima instancia, obliterou a alteridade.

(.) Ahipotese que venho perseguindo
¢ a de que esse territério insurgente de
escrituras criticas da arte, em seus multiplos
desdobramentos recentes, tanto seria urdido
quanto coloca em funcionamento o que
proponho chamar, aqui, de exercicios de criticas
de arte menores. Isto €, de modos minoritarios de
Se exercitar o pensar-escrever a critica que, por
operarem na contramao dos Iéxicos entoados
pelo imaginario de poder hegemdnico do
monologismo critico ocidental, ddo a ver distintas
e singulares perspectivas de leituras tedricas,
criticas e historicas no campo da arte.
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planodasartes

planodasartes 32 edicdao no modelo hibrido.

O BsB Plano das Artes — Distrito Aberto traz para esta edi¢do
uma organiza¢do adaptada e especial com dois modelos de
ROTAS por espacgos autébnomos de arte do DF.

ROTAS ONLINE PLANO DAS ARTES DISTRITO ABERTO — de 21 de
outubro a 4 de novembro de 2021.

Exclusivamente com lives pelo nosso canal YouTube PLANO
DAS ARTES, pelas redes sociais no Instagram, Facebook e site.

ROTAS/CIRCUITOS PRESENCIAIS ESPONTANEOS — PLANO DAS
ARTES DISTRITO ABERTO — dias 28, 29, 30 e 31 de outubro de
2021.

Visita presencial e por meio de agendamento. Nesse CIRCUITO,
o publico pode participar montando sua prépria rota para
conhecer galerias, ateliés, espacos hibridos, ateliés rurais e
espacos pop up de exposicdes.

Ndo teremos vans de transportes — devido a pandemia e
atendendo recomendacdes da seguranca da saude no respeito
aos protocolos de convivéncia, higiene e distanciamento.

BSB Plano das Artes — Distrito Aberto 32 edigdo experimenta,
nesse modelo hibrido, o reencontro presencial com a arte.
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Os enderecos a seguir sao registros de localizagdo dos espacos na 3% edicao

do BSB Plano das Artes, em 2021.

Alfinete Galeria

SCLN 103, Bloco B, Loja 66
Asa Norte, Brasilia, DF
www.alfinetegaleria.com.br
@alfinetegaleria

A Pilastra
QE 17, Teatro de Arena do Cave
Guara, DF
@a.pilastra

Atelié Cecilia Mori

SCLN 206, Bloco D, Sobreloja 23
Asa Norte, Brasilia, DF
www.ceciliamori.com
@ceciliamori_

Atelié Christus Nobrega
Condominio Quintas Interlagos,
Conjunto L Lote 11

Jardim Botéanico, Brasilia, DF
www.christusnobrega.com.br
@christusnobrega

Atelié de Canto Pamella
Anderson
@_pamellaanderson

Atelié de Canto Pedro Gandra
@gandra.pedro

Atelié de Canto Sandra
Crivellaro
@scrivell

Atelié de Canto Yana Tamayo
@yanitamayo

Atelié Hangar do Maravalhas
Nucleo Rural Corrego Urubu
@nua_rara

Atelier Helena Lopes

SHIS QI 3,Conjunto 6, Casa 6
Lago Sul, Brasilia, DF
www.atelierhelenalopes.com.br
@atelierhelenalopes

Atelié Navega Navalha
Raquel Nava

SCLN 205, Bloco D, Loja 11
Asa Norte, Brasilia, DF
www.raquelnava.net
@navega_navalha

Atelié Sanagé Cardoso

SMDB, Conjunto 9, Lote 4, Casa D
Lago Sul, Brasilia, DF
WwWWw.sanage.com.br
@artistasanage

Atelié Taigo Meireles
Incra 7, Gleba 3/366
Brazlandia, DF
www.taigomeireles.com
@taigomeireles

Atelié Valéria Pena-Costa

+ Projeto Fuga

SHIS, QI 26, Conjunto 5, Casa 1
Lago Sul, Brasilia, DF
@valeriapenacosta

Casa Abya Yala

Rua 10, Chacara 139, Casa 30a
Vicente Pires, DF
@casaabyayala

Casa Aerada Varjao
Varjao do Torto, Quadra 1,
Conjunto B, Casa 06



Casa Albuquerque
Galeria de Arte

SHIS, QI 05, Bloco C, Loja 9
Lago Sul, Brasilia, DF
www.galeriaca.com
@casa_albuquerque

Centro de Artes Visuarte
Studio Art MD’Azevedo

Rua 1, Lote 25, Vila Telebrasilia
Asa Sul, Brasilia, DF
www.centrodeartes.net
@centrodeartes

Clube de Colagem de Brasilia
@clubedecolagembsb

COLAB: Coletivo Matriz
Arte e Maternagem
@coletivomatriz

deCurators

CLN 412, Bloco C, Loja 12
Asa Norte, Brasilia, DF
www.decurators.org
@decurators

Espaco Barthé Naif

Nucleo Rural Capao Comprido
Sao Sebastido, Brasilia, DF
@barthonaif

Espaco Berco das Aguas
Nacao Cerratense Atelier
de Arte

Chéacaras Euler Paranhos
Paranoa, DF
@_romulo.andrade

Fuzja Studio

SHIN Ql 12, Conjunto 2, Casa 13
Lago Norte, Brasilia, DF
www.fuzjastudio.com.br
@fuzjastudio
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Galeria GUAVA
www.guava.gallery
@guava.gallery

Galeria Karla Osorio
SMDB Conjunto 31, Lote 1B
Lago Sul, Brasilia, DF
www.karlaosorio.com
@galeriakarlaosorio

Galeria Olaria, Arte e Design
SCRN 716, Bloco D, Loja 18
Asa Norte, Brasilia, DF
www.olariaartedesign.com.br
@galeriaolaria

Galeria Olho de Aguia

Ed. Praiamar, Bloco D, Loja 12
Praca da CNF 1, Taguatinga, DF
www.jornalolhodeaguia.com.br
@galeriaolhodeaguiaoficial

Galeria Risofloras

Jovem de Expressao

Jovem de Expressao, St. M EQNM
18/20, Praca do Cidadao, Bloco C
Ceilandia, DF
www.jovemdeexpressao.com.br
@jovemdeexpressao

Galeria Savta

CLN 309, Bloco C, Loja 10
Asa Norte, Brasilia, DF
www.galeriasavta.com.br
@galeriasavta

Instituto Barraus

Atelié Camila Soato

Setor de Chacaras Santa Maria,
Lote 1434 C, Lagoa Formosa
Planaltina, GO

@camilasoato
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ManoObra

DF 150, Km 5, Chacara Vila
Rosada,

Conjunto D, Casa 6,
Sobradinho, DF
@manoobragaleria

Matéria Plastica Galeria

de Arte

Condominio Privé Morada Sul,
Etapa A, Rua 23, Casa R49
Altiplano Leste

oBarco Estudio

SCLN 206, Bloco D, Sobreloja 23
Asa Norte, Brasilia, DF
www.obarcoestudio.com.br
@obarco.estudio

Oto Reifschneider Galeria
de Arte

SCLN 302, Bloco E, Loja 41
Asa Norte, Brasilia, DF
www.|oja.escritorioarte.com
@otogaleria

Par de Ideias

CLN 112, Bloco A, Loja 39, subsolo
CLN 303, Bloco D, Loja 28, Subsolo
Asa Norte, Brasilia, DF
www.pardeideias.com.br
@pardeideias

Patio Galeria de Arte
Patio Brasil Shopping,

Piso 3, Ala Norte

Asa Sul, Brasilia, DF
www.patiogaleriadearte.com
@patiogaleriadearte
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Pé Vermelho

Espaco Contemporaneo

Anexo Pé Vermelho

Praca S&o Sebastidao, Quadra 59,
lote 3

Planaltina/DF

@pevermelhoec

Plano Imaginario

CRS 504, Bloco C, acesso pela W2
@planoimaginario

Referéncia Galeria de Arte
SCLN 202, Bloco B, Sala 11,
Subsolo

Asa Norte, Brasilia, DF
www.referenciagaleria.com.br
@referenciaarte

Vilarejo 21

Via do Professor Jodo Ribeiro, CH
21, Altiplano Leste, Brasilia, DF
www.vilarejo21.com.br
@vilarejo21

XXX Arte Contemporanea
Rua Sucupira, casa 23, SH
Estrada do Sol

Jardim Botanico, Brasilia, DF
@x.x.x.a.r.t.e
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Ficha Técnica

Concepcao, Coordenacao-Geral
e Curadoria
Cinara Barbosa

Producao Executiva
Cinara Barbosa
Elisa Mattos

Assistentes de Producdo
Leticia Rick
Vinicius Martins Oliveira

Assistente Técnico
Vinicius Martins Oliveira

Estagiaria
Walleska Maisa

Coordenacao Administrativa
Elisa Mattos

Direcdo de Arte e Design Grafico
Wagner Alves

Assessoria de Imprensa
Luiz Alberto Osério

Midias Sociais
Roberta Pinheiro
Déborah Minardi

Producao de Rotas e Circuitos
Marx Lamare

Coordenador Editorial
André Vilaron

Fotografia do evento
Jean Peixoto

Fotografias dos espacos
André Vilaron

Cinara Barbosa

Gisele Lima

Lucena de Lucena

Fotografias realizadas por representantes
de espacos, pela equipe BSB Plano das
Artes e por voluntérios que participaram e

apoiaram o evento.

Revisao de Texto
Suely Gehre

Producao do Ponto de Encontro
BSB Plano das Artes
Elisa Mattos

Producao Técnica das
Videoconferéncias
Thiago Barreto

Acessibilidade em LIBRAS
Maleta Cultural

Webmaster
Danyel Carvalho

Curso Livre de Formacao Critica
Clarissa Diniz

Daniela Name

Fernanda Lopes

Graca Ramos

Marilia Panitz

Nahima Maciel

Assistentes de producao
Priscila Coser
Marina Vilaron

Comissao de Avaliacao
André Vilaron

Cinara Barbosa

Luiz Alberto Osério
Roberta Pinheiro

Joao Almeida Neto

Marilia Panitz

Entrevista

Cinara Barbosa (mediacao)
Clarissa Diniz

Fernanda Lopes

Graca Ramos

Marilia Panitz

Nahima Maciel

Entrevista — degravacao
erevisao

André Vilaron

Jodo Almeida Neto

Coordenacdo Pedagégica de
Arte-Educacao
Matias Monteiro

Coordenadora de Producao de
Arte-Educacao
Camila Pires

Arte-Educadores
Arthur Gomes

Bruna AraUjo

lgor Schmidt Krieger
Isadora Godoy

JUlia Moana

Karoline de Aratjo

Lucas de Oliveira Moura
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Protocolo de Biosseguranca
COVID 19

Diante da autorizacao do Governo do Distrito Federal para reabertura de espacos
culturais, expressa no Decreto n° 41.913/2021. O BSB PLANO DAS ARTES
apresenta os espacos disponiveis a visitacao espontanea do publico, nesta edicao
de 2021, mediante a adogao dos seguintes protocolos de biosseguranca, a fim de
garantir uma experiéncia segura para os visitantes e colaboradores desse projeto.
As pessoas que escolherem o circuito presencial de visitas espontaneas aos
espacos participantes do BSBPLANODASARTES - Distrito Aberto 32 edicao
deverdo aceitar os protocolos de biosseguranca contra a Covid-19, obrigatério

para a protecao do seu roteiro. ABAIXO:

1)

Utilizacdo obrigatéria de mascara
durante toda a permanéncia no
Espaco Cultural.

Afericao de temperatura

a distancia de visitantes e
colaboradores, através de
termémetro digital infravermelho,
sendo vedado o acesso de
quem estiver com temperatura
superior a 37,5°C. Nesse caso, 0
individuo sera orientado a dirigir-
se a uma unidade de saude para
verificagao mais detalhada de
seu estado geral.

Controle em tempo real do
publico interno de forma a evitar
aglomeracoes.

Visitas guiadas respeitando a
distancia de 1,5m a 2m dos
colaboradores para os visitantes.
As mediacdes deverao ser

mais concisas, transmitindo
informagdes e orientagdes de
carater mais essencial.

Visitacao de grupos por

meio de agendamento prévio
pelo aplicativo ou e-mail @
planodasartes.com.br. Os
grupos nao poderao exceder a
capacidade maxima de pessoas
por hora.

6)

A0S espacos que possuem,
elevador: O elevador devera
ficar restrito a pessoas com
necessidades especiais ou
mobilidade reduzida, sendo
permitida uma pessoa por vez,
com excecgao de pessoas que
necessitem de acompanhante e
tenham convivio prévio.

Instalacao de dispensers de
alcool em gel é possivel, tapetes
sanitizantes com substancia
desinfetante em pontos
estratégicos do espaco.

Suspensao da entrega de materiais
gréficos (folders, panfletos,
popcards), assim como do

livro de assinaturas. O material
informativo das exposicoes sera
disponibilizado de forma digital.

Orientamos a limpeza e
manutencéo frequentes dos
aparelhos de ar-condicionado

€ seus componentes, de modo

a evitar a difuséo de agentes
nocivos a saude humana e manter
a qualidade interna do ar.

10) Orientamos limpeza e higienizacao

frequentes de banheiros,
copa, assentos, materiais de
toques frequentes e demais
equipamentos.
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